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رسانه‌ای که در میدان ماند
ــرای ارزیــابــی عملکرد رســانــه ‌ملی در دوره‌ای کــه بــا شعار  ب
و رویکرد »تحول« آغــاز شــد، پیش از هر چیز باید میدان 
فعالیت آن را بررسی کــرد. صداوسیما در این سال‌ها در 
فضایی فعالیت کرده که در آن، انبوهی از رسانه‌های خارجی 
و معاند با امکانات و بودجه‌های قابل‌توجه، روایت‌های 
خود را به‌صورت مستمر دنبال می‌کنند. در چنین شرایطی، 
رسانه ‌ملی فقط وظیفه رساندن صــدای ایــران را برعهده 
ندارد؛ بلکه در بسیاری از مقاطع، خود را در جایگاه رسانه‌ای 
نیز  بــازتــاب صــدای جبهه مقاومت و مستضعفان  بــرای 
تعریف کرده است. بنابراین عملکرد رسانه ‌ملی را نمی‌توان 
جدا از این میدان رسانه‌ای ارزیابی کرد. اگر قرار است درباره 
میزان موفقیت دوره تحول سخن بگوییم، باید ببینیم 
صداوسیما در موقعیت‌هایی که روایت کشور با فشار و 
رقابت سنگین رسانه‌ای مواجه بوده، چه کرده است. یکی 
از روشن‌ترین پاسخ‌ها را می‌توان در جنگ تحمیلی سوم 
و حمله آمریکا به ایران دید؛ مقطعی که صداوسیما خود 
به یکی از اهــداف اصلی حملات تبدیل شــد. حمله‌های 
متعدد به بخش‌های مختلف سازمان و به‌ویژه ساختمان 
شیشه‌ای، نشان می‌داد که رسانه‌ ملی در محاسبات طرف 
مقابل، هدفی مهم به‌شمار مــی‌رود. با این‌حال، برخلاف 
نشد.  متوقف  کشور  رســانــه‌ای  جریان  مهاجمان،  انتظار 
آنچه در آن روزها اتفاق افتاد، فقط یک مقاومت فنی نبود. 
نیروهای اجرایی، فنی و پشتیبانی صداوسیما در شرایطی 
که سازمان هدف حمله قرار گرفته بود، تلاش کردند چراغ 
رســانــه را روشـــن نگه دارنـــد. دکــل‌هــا و تجهیزات آسیب 
می‌دیدند و بلافاصله برای راه‌اندازی دوباره و ادامه فعالیت 
آنها اقدام می‌شد. نتیجه این تلاش آن بود که رسانه ‌ملی 
ج نشد.  حتی در آن شرایط دشوار نیز از مدار اطلاع‌رسانی خار

این اتفاق را باید یکی از مهم‌ترین 
نــشــانــه‌هــای کـــارآمـــدی ســرمــایــه 
ــی رســـانـــه ‌مــلــی دانــســت؛  ــان انــس
سرمایه‌ای که در روزهــای بحران، 
کار خود را صرفا یک وظیفه اداری 
در  مسئولیتی  را  آن  و  نمی‌بیند 

قبال کشور تلقی می‌کند. 

کبر علیزاده   | عضو کمیسیون فرهنگی مجلس  علی‌ا
یادداشت

خبر 

هر  از  بیش  گذشته  هفته  در  ملی  رســانــه  مخاطبان 
برنامه دیگری توجه خود را به »جریان« نشان دادند. 
ــا ارســـال  گــذشــتــه ب ــه مــلــی در هفته  ــان بــیــنــنــدگــان رس
پیامک‌هایی به سامانه 162 روابط عمومی صداوسیما 
اعلام کردند ابتدا »جریان« و سپس »به وقت ایران« را 

بیش از دیگر برنامه‌های تلویزیون پسندیدند. 
که به  گفت‌وگو‌محور و تحلیلی است  جریان برنامه‌ای 

بحث و بررسی مسائل روز ایران و جهان می‌پردازد. این 
که از شبکه یک روی آنتن رسانه ملی می‌رود  برنامه 
اجتماعی  و  سیاسی  تــحــولات  کارشناسان  حضور  بــا 
مــی‌پــردازد. برنامه بــه وقــت ایـــران کــه هــر شــب حوالی 
ساعت 19:10 از شبکه خبر پخش می‌شود، موضوعات 
ــای اخــیــر و تـــحـــولات مــنــطــقــه را  ــگ‌ه ــن  مــرتــبــط بـــا ج

بررسی می‌کند. 

که در پیامک‌های ایــن هفته  مستند »شــوک« نیز 
مخاطبان سیما پرتکرار است، رویکردی اجتماعی 
دارد و با بررسی آسیب‌های اجتماعی در حوزه‌های 
کــاوی  کارشناسان وا با  گفت‌و‌گو  را در  آنها  مختلف، 
از شبکه سه سیما پخش  که  ایــن مستند  می‌کند. 
می‌شود با بررسی مصادیق عینی آسیب‌ها به تحلیل 

آنها می‌پردازد. 

برنامه »جریان« مورد 
توجه مخاطبان سیما 

رسانه
M E D I A

راز ماندگاری درام‌های جنگی در سیمـا
کشن‌سازی گرفتار شد ج محمدی از چالش‌های تولید سریال‌های دفاع مقدسی می‌گوید و معتقد است که نباید در دام ا ایر

ــادآور  ــاع مــقــدس، ی هفته دف

گروه رسانه

ی ز امیر گودر

با  کــه  اســت  حماسه‌سازانی 
ــر  ــ ــراب ــ ب در  خــــالــــی  دســـــــت 
متجاوزان ایستادند؛ تاریخی 
جادویی  قــاب  کــه  پرافتخار 
تــلــویــزیــون هـــمـــواره رســالــت 
خطیر بازنمایی آن را بر دوش 
گــذر ســال‌هــا، با آثــاری  داشته اســت. رسانه‌ملی در 
کیمیا و اخیرا با مجموعه‌هایی  چون پسران هور و 
نظیر صــفــر بــیــســت‌وچــهــار و تــانــک‌خــورهــا، نقشی 
بی‌بدیل در پیوند خاطرات رزمندگان با هیجان و 
ک نسل امــروز ایفا کــرده اســت. ایــرج محمدی،  ادرا
تهیه‌کننده باسابقه تلویزیون، در گفت‌وگو با جام‌جم 
کید بر این‌که جذابیت دراماتیک و تعادل میان  با تأ
کشن باید بر بستر پژوهش‌های دقیق تاریخی  پیام و ا
استوار باشد، به دشواری‌های تولید در حوزه زرهی، 
زیــرســاخــت‌هــای شــهــرک سینمایی  لـــزوم بهسازی 
دفاع‌مقدس و ضرورت انتقال تجارب زیسته دوران 
جنگ به نسل جوان می‌پردازد؛ هنرمندی که معتقد 
، ریشه در  کــشــور اســت ایستادگی ســرافــرازانــه امـــروز 
همان هشت سال نبرد قهرمانانه دارد و هرگز نباید 
کاری‌ها در قاب جعبه جادو متوقف  روایت این فدا
شــود. در ساخت سریال‌های دفــاع مقدس، اولین 
که به ذهن می‌رسد، برقراری تعادل میان  چالشی 
دقت تاریخی و نیاز دراماتیک برای جذب مخاطب 
است. این تعادل باعث می‌شود آثار نمایشی دفاع 

کشن متمایز شوند. مقدس از تولیدات صرفا ا
کــارگــردان تلویزیون معتقد است  ایــرج محمدی،   
برای دراماتیک‌شدن روایت‌های جنگی باید درست 
کــرد. وی می‌گوید: بــرای تولید آثــار دفاع  سوژه‌یابی 
مقدسی، پژوهش و تحقیق یک نیاز اساسی است 
کیفیتی به مخاطب عرضه شــود. شواهد،  کــار با تا 
و  مستند  فیلم‌های  کتاب‌ها،  مستندات،  مــدارک، 
تصاویر آرشیوی فراوانی در این حوزه موجود است 
که فیلمساز با رجوع به آنها می‌تواند اطلاعات بسیار 
غنی و دقیقی به‌دست‌آورد. این منابع بسیار گسترده 
که رزمندگان در طول هشت  و متنوع هستند؛ چرا
سال جنگ تحمیلی رشادت‌های بی‌شماری خلق 
کردند و وقایع فراوانی رخ داده که ثبت و روایت آنها 
همچنان ادامه دارد. بنابراین از نظر سوژه و موضوع 
هیچ کمبودی نداریم و فضا برای فیلمسازان در حوزه 
دفاع‌مقدس بسیار فراخ است. کافی است کارگردان یا 
نویسنده روی یکی از این ماجراها و دلاوری‌ها تمرکز 

کند و آن را پایه و اساس ساخت سریال قرار دهد.

   نمایش غافلگیری دشمن 

« اشاره  او برای مثال به سریال »صفر بیست‌وچهار
کره«  عسا »قایق  ساخت  داستان  مبنای  می‌کند: 
توسط آقای حمامی بود؛ قایقی ویژه و ابداعی که در 
دوران جنگ توسط بچه‌ها طراحی و ساخته شد و 
شگرفی  تأثیر  عملیات‌ها  نتایج  در  آن  از  استفاده 
ــرای ساخت  ــرد. بـ کـ گــذاشــت و دشــمــن را غافلگیر 
کره  سریال صفر بیست‌وچهار نیز همان قایق عسا
عینا توسط خود آقای حمامی و براساس مستندات 

و پــژوهــش‌هــا بــازســازی شــد. البته در 
کــنــار ایــن پــژوهــش‌هــا، جنس و 

کارگردانی هم نقشی  حس 
میان  از  دارد.   کلیدی 

تلویزیونی  تــولــیــدات 
در  پـــــرمـــــخـــــاطـــــب 
ــر  ــیـ ســـــــال‌هـــــــای اخـ
مـــــــــــــی‌تـــــــــــــوان بــــه 

مــجــمــوعــه نــمــایــشــی 
ــانــک‌خــورهــا« اشـــاره  »ت

کــــرد. مــحــمــدی در ادامـــه 
مـــوضـــوع ســـوژه‌یـــابـــی در آثـــار 

نمایشی بــه ایــن ســریــال اشـــاره می‌کند: 
ــال تــانــک‌خــورهــا نــیــز مــبــنــای پــژوهــشــی ما  در ســری
بــر ایــن اصــل اســتــوار بــود کــه تانک‌های فــرســوده یا 
دست  به  جنگی  غنیمت  به‌عنوان  که  تانک‌هایی 
مــی‌آمــدنــد، توسط جــوانــان رزمــنــده و متخصصان 
خودمان بازسازی و مهندسی معکوس می‌شدند. 
گرفته بود  ایــن مــوضــوع پیش‌تر مــورد تحقیق قــرار 
و حتی مستندی هــم دربــــاره‌اش ساخته شــد؛ در 
نتیجه ما از همین اسناد و شواهد بهره بردیم. چالش 
اصلی این بود که چگونه این داده‌هــای پژوهشی را 

گردآوری و به یک درام تبدیل کنیم. عناصر دراماتیک 
مخاطب‌پسند کاملا مشخص هستند، اما مهم این 
، نوع طراحی قصه،  است که چفت‌وبست این عناصر
کاملا دقیق و حساب‌شده  غافلگیری‌ها و پیرنگ‌ها 
کارگردان  باشد. به‌همین‌دلیل تجربیات نویسنده، 
که بخشی از عمرم را در جبهه‌های  و شخص بنده 
دفاع‌مقدس هشت‌ساله گذرانده‌ایم در کنار هم قرار 

گرفت تا توانستیم تانک‌خورها را تولید کنیم.
او اضافه می‌کند: پیش از ایــن، من در آثــاری چون 
»نسیم شمال، باد جنوب« یا بخش‌هایی از سریال 

»دلدادگان« به موضوع دفاع‌مقدس 
تمام‌عیار  اما حضور  بــودم،  پرداخته 
اهمیت  مجموعه‌هایی  چنین  در 
مــیــان،  ایـــن  در  دارد.  پـــررنـــگ‌تـــری 
انــتــخــاب بــازیــگــر نقشی بــســیــار مهم 
دارد؛ ایــفــای نقش بــایــد بــه‌گــونــه‌ای 
باشد که مخاطب بتواند به‌طور کامل 
با شخصیت داستان همذات‌پنداری 
گر چنین  کند. به باور این کارگردان، ا
نتیجه  به  اثــر  نگیرد،  شکل  ارتباطی 
مطلوب نمی‌رسد و در نهایت به یک 
مــی‌شــود.  تبدیل  معمولی  مــلــودرام 
به  چیز  همه  دارد  عقیده  محمدی 

کشن‌سازی صرف،  سناریو و فیلمنامه برمی‌گردد: ا
از دیدگاه بنده تأثیر عمیقی بر مخاطب نمی‌گذارد. 
این‌که فقط نشان دهیم مدام شلیک می‌شود، یکی 
می‌زند و دیگری می‌افتد، مخاطب را درگیر نمی‌کند. 
کند  که مخاطب درک  رمز تأثیرگذاری در این است 
دارد؛  هدفی  چه  و  چیست  به‌دنبال  قصه  قهرمان 
کتر همذات‌پنداری می‌کند  آنجاست که بیننده با کارا
گر در  و نبض احساسات او در دست گرفته می‌شود. ا
متن و قصه به این نقطه نرسیم، نتیجه نهایی یک کار 
معمولی و بی‌اثر خواهد شد. همکاری با کارگردان یا 
بازیگری که پیشینه و تجربه کار دفاع مقدسی ندارد 
سخت‌تر است. به‌ویژه کارگردان باید کاملا بر فضای 
دفاع‌مقدس مسلط باشد و اثر را از آن خود کند. صرف 
دیدن تصاویر و فیلم‌های جنگی از تلویزیون برای 
کافی نیست؛ برای شکل‌گیری حس  خلق این فضا 
تجربه  داشــتــن  سکانس‌ها،  در  واقــعــی 
زیسته از آن دوران یا رسیدن به 
ــر بــرای  پختگی در ایــن ژانـ
ــروری اســت؛  عــوامــل ضــ
در غیر ایــن صـــورت از 
کاسته  تأثیرگذاری اثر 

می‌شود.
ــان  ــ ــی ــ ــدی ب ــ ــمـ ــ ــحـ ــ مـ
مـــی‌کـــنـــد: مــهــم‌تــریــن 
چالش در کارهای دفاع 
امکانات  کمبود  مقدسی، 
ــا مــســئــولان  ــا بـ ــارهـ ــا بـ ــت. مـ ــ اسـ
شهرک سینمایی دفاع‌مقدس و مدیران 
که امکانات فعلی این  کرده‌ایم  گفت‌وگو  تلویزیون 
آثــار استاندارد دفــاع مقدسی  کفاف تولید  شهرک 
را نمی‌دهد. اطراف لوکیشن‌ها آن‌قدر برج‌سازی، 
کــارگــاه و ساخت‌وساز شــده که مــدام با ســروصــدا و 
اتفاقات غیرمنتظره روبه‌رو می‌شویم. هرچند این 
بخش را با ترفندهای فنی و کنترل کادر حل می‌کنیم، 
اما از نظر تجهیزات و ادوات نظامی و جنگی نیازمند 
کمک همه نهادها و ارگان‌ها هستیم. هم‌افزایی و 
کشورهای غربی هنوز هم  که در  کید بر این  او با تا

درباره جنگ‌های جهانی اول و دوم فیلم و سریال 
می‌سازند، ادامه می‌دهد: ما نمی‌توانیم دست روی 
دست بگذاریم و بگوییم چون امکانات نیست یا 
تولید کار در شهرک دفاع‌مقدس سخت و پیچیده 
کــار نمی‌کنیم. ایــن جریان هرگز نباید  اســت، پس 
متوقف شود؛ زیرا ایستادگی و مقاومت امروز ما در 
برابر قدرت‌هایی چون آمریکا و اسرائیل، بر پایه‌ها و 
ریشه‌های همان هشت سال دفاع‌مقدس بنا شده 
است و نباید اجازه دهیم آن رشادت‌ها به فراموشی 
سپرده شود. فهم رشادت‌های رزمندگان آن دوران 
که امروز  دشــوار نیست؛ جوانانی 
لانچرها  پای  امکانات  کمترین  با 
و سامانه‌ها می‌ایستند و مقاومت 
ــس و  مــی‌کــنــنــد، دقــیــقــا هــمــان ح
حــال را دارنــد. تمامی افــرادی که 
در نــبــردهــای اخــیــر ایــســتــادگــی و 
جــانــفــشــانــی کـــردنـــد دســت‌کــمــی 
دفـــاع‌مـــقـــدس  رزمــــنــــدگــــان  از 
هشت‌ساله ندارند. من در دوران 
محاصره آبادان و خرمشهر شخصا 
با چشمان  آنجا حضور داشتم و 
کــه بچه‌ها چگونه  خـــودم دیـــدم 
سرزمین‌شان  و  ک  خــا از  جانانه 
دفاع می‌کردند. این کارگردان به این‌که تجربه حضور 
در جبهه چقدر در ساختن فیلم‌های دفاع‌مقدس 
به او کمک کرده است، چنین پاسخ می‌دهد: بسیار 
ــر آن درک حــضــوری بــاشــد، فیلم درســت  گ زیـــاد. ا
ساخته می‌شود. متأسفانه یکی از نقاط ضعف فعلی 
ما عدم انتقال صحیح تجربیات است، درحالی‌که 
انتقال تجربه امری ضروری است اما خیلی‌ها به آن 
باور ندارند. محمدی اضافه می‌کند: ‌وقتی مخاطب 
کــار را بــاورپــذیــر و واقعی  پــای تصویر می‌نشیند و 
می‌بیند، اثرگذاری چندبرابر می‌شود. دفاع مقدس 
فقط به خط مقدم محدود نمی‌شد؛ پشت جبهه 
پشتیبانی  از  گسترده  شبکه‌ای  نیز  خانه‌ها  در  و 
که  گرفته بود؛ مادران، خواهران و همسرانی  شکل 
بار سنگینی بر دوش داشتند. یکی از این نمونه‌ها 
رختشویخانه است. از این‌رو در‌حال‌حاضر ما کتاب 
»حوض خون« را در دست داریم و مشغول تبدیل آن 
گر ما این  به سناریو هستیم تا به مرحله اجرا برسد. ا
روایت‌های ناب پشت جبهه را با وقایع خط مقدم 
پیوند بزنیم و ادغام کنیم، بیننده عظمت آن دوران 
ایستادگی  که  و پی می‌برد  را عمیقا حس می‌کند 
ک  سرافرازانه امروز ما و این‌که حتی یک وجب از خا
ــذار نــشــد، مــرهــون همان  ــ گ وطــن بــه بیگانگان وا
روزهاست. محمدی عقیده دارد مخاطبان کارهای 
دفاع مقدسی نه‌فقط میانسالان و سالمندان بلکه 
را ببندیم و فکر  جوانان هستند: نباید چشم‌مان 
کنیم جوانان این آثار را نمی‌بینند. مخاطبان عام، 
از سالخوردگان و پیرمردان و پیرزنان ۹۰ ساله گرفته 
تا افراد میانسال پای این آثار می‌نشینند؛ زیرا این 
فضاها برای نسل ما جنبه نوستالژیک دارد و با آن 
خاطره‌بازی می‌کنند. اما بــرای نسل جــوان، این 
روایت‌ها سراسر هیجان‌انگیز است. برای جوانی 
که می‌بیند چگونه با دست خالی محاصره آبادان 
کردند،  شکسته شد و رزمندگان چگونه مقاومت 
دیدن این فیلم‌ها و سریال‌ها پر از کشش و شگفتی 
است. این تصاویر در ذهن بینندگان حک می‌شود 
و باقی می‌ماند. وظیفه ما و مسئولان این است که 
آثــار را  با حمایت همه‌جانبه، استمرار تولید ایــن 

کنیم تا در طول سال پروژه‌های متعددی  حفظ 
روی آنتن برود.

   برقراری توازن با درام

ــار دفــاع مقدسی  آث کشن در  تعادل میان پیام و ا
حساسیت دیگری در این ژانــر به حساب می‌آید. 
محمدی می‌گوید: ما این توازن را از طریق »درام« 
برقرار می‌کنیم. ایجاد این تعادل کاملا به مهارت و 
هنر نویسنده، کارگردان و تهیه‌کننده بستگی دارد. 
او برای این موضوع مثال می‌زند: در تانک‌خورها 
سکانسی داشتیم که تانک بازسازی‌شده به دست 
در  و  می‌شود  دستکاری  منافقین  توسط  بچه‌ها، 
کــار می‌افتد و در نهایت هــدف قرار  میانه مسیر از 

ــرادر قــهــرمــان داســتــان بــه هــمــراه چند  مــی‌گــیــرد. بـ
تــن از رزمــنــدگــان داخـــل تــانــک در حــال سوختن 
گمان این‌که  افــتــاده‌انــد و شخصیت اصلی به  گیر 
برادرش هنوز زنده است، قصد دارد برای نجات او 
کنید؛  به دل آتش بزند. حس این رزمنده را تصور 
کــاری از  عزیزش در میان شعله‌های آتــش اســت و 
برنمی‌آید، دلش می‌خواهد هرطور شده  دستش 
وارد تانک شود. ما بر سر اجرای این صحنه بسیار 
را به  او  کتر  کارا کشش عاطفی  کــردیــم، چــون  فکر 
سمت آتش می‌کشید، اما از منظر عقلانی و اجرایی، 
رفتن به درون تانکی که به‌شدت در حال سوختن 
کارگردان  اســت ممکن نبود. او ادامــه می‌دهد: با 
به بحث و بررسی نشستیم و راهکاری ارائــه دادم؛ 
اول این‌که همرزمان و دوستانش باید با تمام توان 
مانع ورود او به آتش شوند و او را عقب بکشند. دوم 
آهنی مثل تانک  ایــن‌کــه وقتی یــک بدنه سنگین 
ـ 2  دچار انفجار و آتش‌سوزی می‌شود، دست‌کم 3 ـ
روز زمان لازم است تا آهن خنک شده و امکان ورود 
به آن فراهم گــردد  من این بود که صحنه را طوری 
ــاران شدیدی  ــروب، ب که از همان غ کنیم  طراحی 
آنگاه در  تانک سریع‌تر خنک شــود؛  و بدنه  ببارد 
وارد  داستان  قهرمان  که  ببینیم  صبح  سپیده‌دم 
ک‌ رزمندگان را بیرون آورده است. تانک شده و پلا
محمدی باور دارد این ظرافت‌ها در طراحی صحنه 
گر  و پرداخت پیرنگ‌ها بسیار سرنوشت‌ساز است: ا
در یک اثر ملودرام یا طنز صددرصد توان خود را به 
کار می‌بندیم، در حــوزه دفاع‌مقدس باید انــرژی و 
کار بگیریم تا یک  تلاشی ده‌برابری و هزار برابری به 

، درست و استاندارد خلق شود. اثر فاخر

متن کامل را  در 
جام‌جم‌آنلاین 

بخوانید

دفاع مقدس فقط 
به خط مقدم محدود 
نمی‌شد؛ پشت جبهه 

و در خانه‌ها نیز 
شبکه‌ای گسترده 
از پشتیبانی شکل 

گرفته بود؛ مادران، 
خواهران و همسرانی 

که بار سنگینی بر 
دوش داشتند


