
ــی، ایــقــاع، اصــطــاحــی اســـت در  ــام ــزرگ اس ــمــعــارف بـ ــه شـــده در دایــره‌ال ــ بــنــا بــه تــعــریــف ارائ
ــا مــــی‌پــــردازد. گــرچــه  ــه ــاره کــشــش زمــانــی نــغــمــه‌هــا یــا وزن آن ــ ــ مــوســیــقــی کـــه بـــه بــحــث درب
ثـــار پیشینیان بــه صـــورت‌هـــای مختلفی دیـــده مــی‌شــود  تــعــریــف ایــقــاع بــرحــســب ظــاهــر در آ
ــی« خلاصه  ــان ــوان آن را در »نــظــم و تــنــاســب زم ــی‌ت ولـــی در حقیقت مــفــهــوم واحــــدی دارد کــه م
ــان« می‌گویند، در ایقاع  کــرد. از همان مبانی عــروضــی، یعنی سبب، وتــد و فاصله که بــدان‌هــا »ارکـ
استفاده می‌شده اســت، با ایــن اختلاف که به جــای »افاعیل« عــروضــی، »اتانین« یا »تَــن«هــا را برای 
ثــار بر‌جای مانده از موسیقیدانان  مشخص کــردن وزن‌هـــای موسیقایی به کــار مــی‌بــرده‌انــد. در میان آ
ــزاء خبریه الموسیق ىتالیف کندی را باید نخستین اثــری دانست که   و موسیقی‌شناسان نخستین ســده‌هــای اسلامی، رساله فی اج

در آن از »ایقاعات« سخن گفته شده است.
ح تمام آن را نداریم اما باید دانست همان‌طور که عروض میزان کلام منظوم است،  ایقاع بحث بسیار مفصلی است که در اینجا بنای شر
ــی اســت که ایــن اوزان را در اصطلاح موسـیقی قـدیم ایـــــران، ادوار یـا ادوار ایقاعی گویند.   ایقـاع نیز مانند عــروض، به‌طور کلی دارای اوزان
در شعر سعدی غالبا دوایر ایقاعی و عروضی بر‌هم منطبق می‌شود و این شاید اساسی‌ترین نکته‌ای باشد که بر مبنای آن شعر سعدی را 

مناسب اجرا با موسیقی می‌دانیم.
ذکر مثالی را در این زمینه کافی دانسته و ادامــه این مبحث را به خواننده علاقه‌مند می‌سپاریم. زنده‌یاد استاد محمدرضا شجریان در 
تصنیف »در خیال« غزلی از سعدی با مطلع »بسم از هوا گرفتن، که پری نماند و بالی« را اجرا می‌کند. اگر این تصنیف را شنیده باشید متوجه 
ع‌ها توسط خواننده روی یک ریتم خوانده شده است. این مساله پیش از این‌که قدرت و نبوغ خواننده را نشان  شده‌اید که تمام مصر
دهــد، لطف غزل را آشکار می‌کند که شاعر در یک غزل با وزن دوری  - یعنی وزنــی که می‌توان از حیث هجایی و آهنگی آن را به دو بخش 
مساوی تقسیم کرد - در تمام مصاریع و نه حتی در تمام بیت‌ها، چنان طبع‌آزمایی کرده که هیچ سکته‌ای پدید نیاید یا از هیچ اختیاری در 
وزن استفاده ننماید. کوتاه و بلندی مصاریع آغازین و پایانی در هر نیم‌مصراع )بسم از هوا گرفتن یا که پری نماند و بالی( چنان در این غزل 
سعدی مشابه افتاده است که پیروی از یک ریتم مشخص در خوانش کل غزل، هیچ دشواری‌ای برای خواننده به‌وجود نمی‌آورد. این غزل 

سعدی از نمونه‌هایی است که در آن اصطلاحا می‌گوییم دوایر ایقاعی بر دوایر عروضی منطبقند. 
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 بی‌مدیریتی 
در انیمیشن 

 پویانمایی باید به سمت 
وزارت صنعت برود 

ع  وقتــی خــود ســینما به‌شــدت متاثــر از شــیو
کروناســت و در حالــت نیمه‌تعطیــل یــا تعطیــل 
زیرمجموعــه  مختلــف  شــاخه‌های  اســت، 
 و مرتبــط بــا آن هــم حــال و روز مناســبی ندارنــد 
- صنعــت انیمیشــن و پویانمایی  از جملــه هنــر
کــه بــرای برون‌رفــت از بحــران موجــود نیازمنــد 
راهکارهایــی عملــی و موثر اســت. البتــه فعالان 
انیمیشــن در دنیــا، اتفاقــا از ایــن وضعیــت و از 
رکــود ســینما، به‌خوبــی بهــره بردنــد و تهدیدهــا 
را بــه فرصــت تبدیــل کردنــد و نقــش مهمــی در 
ســرگرمی مخاطبــان کودک و چه بســا بزرگســال 
دارنــد امــا انیمیشــن در ایــران، چنــدان همپــای 
موقعیــت جهانــی عمــل نکــرده اســت؛ ضمــن 
این‌کــه مشــکلات ایــن عرصــه در کشــور تنهــا 
هــم منحصــر بــه دوران کرونــا نیســت و پیشــتر 
فعــالان  دامنگیــر  هــم  طبیعــی  شــرایط  در   و 

این حوزه بود. 
روانبخــش صادقــی از کارگردان‌هــای انیمیشــن 
دربــاره ســهمی کــه انیمیشــن در دوران کرونا در 
دنیا دارد، بیان کرد: انیمیشن در دنیای کرونایی 
اکنــون ســهم زیــادی دارد کــه می‌تــوان علــت آن 
را نقــش درخشــان اقتصــادی آن و همین‌طــور 
موفقیتــش در سرگرمی‌ســازی بــرای کــودکان 
که بایــد در خانه بمانند، دانســت اما متأســفانه 
مدیریــت فرهنگــی »مــا« همیشــه تــا نــوک بینی 
بلندمــدت  بــرای  و  نمی‌بینــد  بیشــتر  را  خــود 

برنامه‌ریزی ندارد.
او ادامــه داد: انیمیشــن و محصــولات جانبی آن 
نقش بســیار مهم و پویایی هم از نظر اقتصادی 
و هــم از نظــر فرهنگــی دارد امــا نــه مدیــران مــا 
آن را درســت می‌شناســند و نــه درک صحیــح و 
جامعــی از آن دارنــد. مدیــران فرهنگــی و هنــری 
مــا جــوان و بــه‌روز نیســتند و از میــزی به پشــت 
میــز دیگــر می‌رونــد. مدیریــت فرهنگــی و هنری 
کشــور ما بــه نظــرم بــا تفکــر 50 ســال قبــل اداره 
 می‌شود و همین به بدنه سینما و هنر کشور ما 

ضربه می‌زند.
ایــن انیمیشن‌ســاز کشــور بــا اشــاره بــه این‌کــه 
انیمیشــن فرآینــدی طولانی‌مدت اســت، گفت: 
پویانمایــی محصــول یــک سیســتمی اســت که 
اتکای قابل‌توجهی بــه نقش مدیــران دارد. باید 
دولت بــرای تقویت انیمیشــن به‌عنــوان مقوله 
اثرگــذار و فرهنگــی، خــط تولید بلندمــدت مانند 

خودرو ایجاد کند. 
مشــکل مــا ایــن اســت کــه مدیــران مــا تنهــا بــرای 
بــازه زمانــی مدیریــت خــود تصمیــم می‌گیرنــد و نگاه 
بلند‌مــدت ندارنــد. دوســت دارنــد زمانــی کــه میــز 
مســؤولیت را تــرک می‌کننــد، نتیجــه را روی میزشــان 
ببیننــد؛ در حالــی کــه اگــر ما امــروز بــرای ســاخت یک 
انیمیشن اقدام کنیم پنج سال بعد جواب می‌گیریم 

که بیشتر از زمان مدیریت یک مسؤول است. 
صادقی با اشــاره به این‌که باید انیمیشن‌ســازی 
ســمت  بــه  و  شــود  ج  خــار فرهنگــی  حــوزه  از 
وزارت صنعــت بــرود، بیــان کــرد: بایــد بــرای تولید 
انیمیشــن ســرمایه وجــود داشــته باشــد و ایــن 
مهم تنها با صنعتی شــدن سینمای ایران ممکن 
خواهد بود. در ایــن زمینه افــراد و نیروهای زیادی 
در ارتباطنــد و این‌گونــه نیســت کــه بــا تولیــد یک 

فیلم و مجموعه کار ما تمام شود.
بایــد دیــد کــه سیاســت‌گذاران فرهنگــی و هنــری 
کشور در زمینه پویانمایی چه تصمیماتی خواهند 
گرفت چــرا کــه وضعیــت کنونی ایــن هنــر مهم و 
تاثیرگــذار در کشــور مــا چنــدان خــوب نیســت و 

هنرمندان این عرصه مطالبات مهمی دارند.

ادبیات و هنر

ضمایــر            ]مــا[

خ« به کارگردانی ابراهیم ابراهیمیان تا زمان عادی‌شــدن شرایط شــیوع ویروس کرونا  فیلمبرداری ســریال »میدان‌ســر
خ درباره این تصمیــم گفت: به‌خاطر حفظ  ح میدان‌ســر ، مجری طر به تعویق افتاد. به گزارش جام‌جم، ســعید صفرپور

خ‌نــژاد، مهتــاب کرامتــی، بهرام  خ تعطیل شــده اســت. حمید فر ســامت عوامل، موقتــا ضبط ســریال میدان‌ســر
افشاری، کاظم سیاحی، مسعود کرامتی،  علی مصفا  و  ...  از بازیگران این سریال شبکه نمایش خانگی هستند. 

خ«  توقف تصویربرداری »میدان‌سر
لیلــی رشــیدی و هومــن خیــاط در برنامــه »روی موج کــودک« بــرای کــودکان قصه‌هــای »خونه 
مادربزرگــه« و »پت‌ومــت« را تعریــف می‌کننــد. بــه گــزارش جام‌جــم، روی مــوج کــودک عنــوان 
برنامه‌ای ویژه رده ســنی کودکان است و شــبنم ســوهانی از نوجوانان نابینا آن را اجرا می‌کند. 

این برنامه جمعه‌ها ساعت۱۹ از رادیو سوینا پخش می‌شود.

»خونه مادربزرگه« در رادیو سوینا 

 بــدون توجــه بــه نقــش شــعر و كاركــرد آن در جامعــه ایرانــی، 

محمد مفتاحی

شاعر و پژوهشگر

نمی‌تــوان دربــاره یك شــاعر خــاص قضــاوت كــرد. شــاید نزدیك به 
یك‌هــزاره، شــعر در جامعــه ایرانی جــورِ نبــودِ هنرهــای گوناگــون را 
به‌دوش كشــیده و یك‌تنه فلســفه، منطق، اخلاق، روان‌شناسی و 
دیگــر علــوم انســانی و چــه بســا علــوم طبیعــی و تجربــی از جملــه: 
ستاره‌شناســی، ریاضیــات، طــب و... را پیــش بــرده اســت. از طرفی 
موســیقی ایرانی، آن‌طــور كــه از نگاره‌های حــدود 5000 ســال پیش 
می‌تــوان فهمیــد، آوازی بــوده و در كنــار تصویــر گــروه نوازنــدگان، 
خواننــده‌ای هــم دیــده می‌شــود. از حــدود قرن‌هــای هشــتم و نهــم، تصنیف‌ســرایی و 
تصنیف‌خوانی هــم رواج پیدا كــرد؛ هرچند كــه در اجرای گوشــه‌های مختلف دســتگاه‌های 
موسیقی ایرانی، معمولا از غزل و گاهی به تناسب گوشه‌های خاص از دوبیتی یا رباعی بهره 
گرفته شده اســت. اینك‌ه كدام شــاعر بســامد بیشــتری در اجراهای خوانندگان موسیقی 
ایرانی داشته است و مورد توجه واقع شده، نیاز به پژوهش‌های گسترده‌ای دارد؛ اما شك 
نیست كه ســعدی یكی از پربســامدترین شــاعران از این حیث اســت. برای محدود كردن 
پژوهش، می‌توان یكی از خوانندگان مهم و پركار را انتخاب كــرد. برای نمونه در كتاب »هزار 
« به كوشــش كاظــم مطلق و مهــدی عابدینــی، تحقیقی انجام شــده كه نشــان  گلخانــه آواز
 می‌دهد محمدرضا شــجریان، خســرو آواز ایــران، از میان قالب‌های مختلف شــعر فارســی 
: حافــظ، باباطاهــر و  80 درصــد بــه غــزل تمایــل داشــته و شــاعران مــورد توجــه او عبارتنــد از

، عراقی و  سعدی. عطار
حتی مولوی پــس از آنها 
قــرار می‌گیرند. )هــزار گلخانه 

، انتشارات فراگفت، ص۳۰۲( آواز
دلایل محبوبیت ســعدی، خــواه برای 
، متعــدد و  مطالعــه و خــواه بــرای ارائــه در آواز
بســیار اســت. ســعدی ســاده ســخن می‌گویــد و در 
ســخنانش نگاهــی جهان‌شــمول را بازگــو میك‌نــد. گذشــته از 
بوســتان و گلســتان، كه ســعدی در نگارش آنها پــی اهداف خاصی بــوده، در 
غزل‌هایش هم با تكیه بر دانش جامعه‌شناسی و روان‌شناسی كه دارد، دردهای مشترك 
انســانی را مــیك‌اود. او با تكیــه بر عشــق تلاش میك‌نــد كــه جماعتی كــه بارها مــورد غارت و 
تجاوز قرار گرفته‌ و حكومت بیگانگان جنایتكار را تجربه كرده‌اند را ســر پا نگه دارد. سعدی 
علی‌رغم شــناخت از عرفــان و مفاهیم عرفانی كه در شــعر عصر او تــازه پا گرفته بود و شــعر 
عاشقانه یا مدحی صرف، راه ســوم را انتخاب كرد. شعرهای او سرشار از عشق زمینی است 
غ میك‌ند.  و نوع تازه‌ای از عشــق را معرفی میك‌ند. عشــقی كه انسان را از خویشــتن‌اش فار
عشــقی كه در آن عاشــق در برابر معشــوق، خود را تســلیم می‌داند و به روزگار عاشــقی رضا 
دارد: »و گــر تو جور كنــی رای ما دگر نشــود« البته ســعدی بــا نگاه طنــاز خــود در بزنگاه‌های 

خاص به دفاع از عشق و انتقاد اجتماعی می‌پردازد:
جماعتی كه نظر را حرام می‌گویند /  نظر حرام بكردند و خون خلق حلال

ســعدی در غزل‌هایش از زبان‌ورزی و فرم‌گرایی پرهیز میك‌ند و تمركزش روی معنا، خواننده 
آواز و شــنونده را هم‌زمان به ســوی هدفی خاص، كه همان پیام شــعر اســت، پیــش می‌برد. 
سادگی در شعر او به حدی است كه آدم باور نمیك‌ند سعدی غزلسرا همان سعدی گلستان 
، غیر از وزن عروضی، شعر او را از موسیقی  باشد. وزن‌های متنوع و شیوه‌های گوناگون دیگر
سرشار میك‌ند و دســت خواننده را برای اجرا باز می‌گذارد. درك درست سعدی از دوران خود 
و از جامعه ایرانی، سبب شده كه طیف گسترده‌ای از جامعه طرفدار شعرش باشند. شعر او 
ح‌ها و رنگ‌های  ستایشگر زندگی و عشق است و امیدواری. شــعری رنگارنگ كه توصیف طر
طبیعــت را در كنــار توجــه بــه دردهــای مشــترك انســانی توامــان دارد. شــعری كــه در نهایت 
سادگی و شیوایی، پیچیدگی‌های خاص خود را دارد كه شــاعر برای اهالی درك و دریافت كنار 

گذاشته است. از همین روست كه می‌گویند شعر او سهل و ممتنع است.    

به‌مناسبت روز بزرگداشت سعدی شیرازی
نگاهی داریم به رابطه اشعار او و قابلیت‌های این شعرها برای اجرا شدن با زبان موسیقی

امروز ، روز سعدی است  و مارفته‌ایم سراغ رابطه شیخ اجل با موسیقی

با آقای شیخ مصلح‌الدین 
در استودیو !    اول اردیبهشــت‌ماه روز بزرگداشــت ســعدی شــیرازی اســت. شــاعری که نام او بخشــی از فرهنگ و هنر و هویــت ایرانی 

پیمان طالبی

ادبیات و هنر 

یخ، در کنج اتاقش و پســتوی خانــه، می‌توان از  اســت. به‌راســتی چه اتفاق عجیبی اســت که هنر یک فرد در یک گوشــه از تار
یخ یک ملت تبدیل شود. خصیصه‌ای  چنان افسونی برخوردار باشد که مرزهای زمانی و مکانی را درنوردد و به بخشــی از تار
که بی‌شک شعر سعدی یکی از مصادیق آن در تاریخ ماست. یکی از عواملی که سبب شد شعر سعدی بیشتر با عوام مردم 
جامعه ارتبــاط برقرار کنــد و مردم کلام ســعدی را از زبان خود بدانند، همراهی شــعر ســعدی بــا موســیقی و آواز در طول تاریخ 
اســت. چنان‌که اگر بــه تاریــخ بنگریــم، خواننــدگان و نوازندگان بســیاری براســاس شــعری از ســعدی، قطعه‌ای موســیقایی 
ســاخته‌اند و شــاکله اصلی آن آهنگ را شــعری از ســعدی به وجود آورده اســت. به‌مناســبت روز بزرگداشــت این شــاعر بزرگ 
گی‌های شعر ســعدی داریم که موجب آشتی شعر او و موســیقی ایرانی شده است. در  فارسی‌زبان، نگاهی به آن دســته از ویژ

مقدمه گزارش نیز زمینه‌های موسیقایی و علاقه‌مندی خود شاعر به ساز و آواز را در اشعار وی بررسی کرده‌ایم.

شعری 
سرشار از موسیقی

یم بگذار تا مقابل روی تو بگذر

برای این‌که رابطه بین ســعدی و موســیقی را کشــف کنیم، شرط اول 
این اســت کــه ببینیــم آیــا شــاعر اصــا در اشــعار خــود نیم‌نگاهی به 
موســیقی داشــته یا این‌که تمام اتفاقاتی که بعدها برای اشــعار او در 
 حــوزه موســیقی افتــاده صرفــا براســاس کیفیــت ادبی شعرهاســت 
نه به دلیل بهره‌مندی او از سواد موسیقایی. شعر سعدی به وضوح 
نشان می‌دهد سعدی از چند وجه مختلف به موسیقی توجه داشته 

و می‌توان در روابط لفظی و معنوی، این توجه را بررسی کرد. 
چنان‌کــه ســیروس شمیســا در کتــاب »سبک‌شناســی« می‌گویــد: 
»ژرف‌ساخت شعر سعدی هنری اســت اما در ظاهر ساده می‌نماید 

همان‌که قدما آن را سهل و ممتنع می‌گفتند.« 
چنیــن زبانــی بایــد امتیــازات ویــژه‌ای نیــز داشــته باشــد: چــه از نظــر 
موســیقی درونــی و چــه از جنبــه موســیقی بیرونــی و کنــاری. وجــود 
ثــار ســعدی، در بــاب خــوش‌آوازی، ادوات  مضامیــن متنــوع در آ
موسیقی، اصطلاحات و کلمات مربوط به موســیقی خواننده خاص 
را به این حقیقت نزدیک می‌کند که ســعدی بی‌شک مانند بسیاری 
از شعرای ایران به نوعی عملی یا نظری بر علم و فن موسیقی تسلط 
و تبحــر داشــته اســت. ایــن تبحــر به‌ویــژه در حکایــات گلســتان و 

بوستان بیشتر خود را نشان می‌دهد.
او در بــاب ســوم بوســتان کــه در عشــق و شــور و مســتی حکایت‌ها 
دارد، بــرای گوش ســپردن بــه آواز کائنات تأکیــد دارد و ســماع را دری 

برای ورود الهامات الهی می‌داند:

ندانی که شوریده‌حالان مست
چرا برفشانند بر رقص دست

گشاید دری بر دل از واردات
فشاند سر و دست بر کائنات

به عنــوان نمونــه دیگر بــه حکایتی از گلســتان اشــاره می‌کنیــم که از 
ثــار ســعدی محســوب می‌شــود. ســعدی در  بخش‌هــای مشــهور آ
حکایت چهاردهم گلســتان، بــه اهمیت قرائــت قرآن کــه کلام الهی 
اســت می‌پردازد و بــر خوش‌صــدا بودن قــاری تأکیــد می‌کند بــر این 
نتیجه که اگر قرآن با صدای بد خوانده شــود کســی را رغبت شنیدن 
این ســخنان نخواهد بــود و چــون کلام خــدا و بیــان آن بــه آواز بلند 
جنبــه تبلیغــی دارد در حقیقــت باید گفت کــه ســعدی در عصر خود 
به ظرایف تبلیغ صوتی موســیقایی زیبا توجه نیکو و درســتی داشته 
اســت. هرچند احتمــالا خوانده‌اید اما بــا نگاهی که گفته شــد یک‌بار 

دیگر این حکایت را بخوانید:
»ناخــوش‌آوازی بــه بانــگ بلنــد قــرآن همی‌خوانــد. صاحبدلــی بــر او 
بگذشــت. گفت: تو را مشاهره )نرخی‌ اســت که کســی را در قبال آن 
برای انجام کاری اجیر کرده باشــند( چند اســت؟ گفــت: هیچ. گفت: 
پــس ایــن زحمت خــود چندیــن چــرا همی‌دهــی؟ گفــت: از بهــر خدا 

می‌خوانم. گفت: از بهر خدا مخوان:
گر تو قرآن بر این نمط خوانی

ببری رونق مسلمانی«.

وقتــی بــه تاریخچــه موســیقی ایرانــی نــگاه می‌کنیــم، می‌بینیــم 
، همــواره گوشه‌چشــمی‌به دواوین  خواننــدگان بــرای انتخاب شــعر
شــاعران کهــن داشــته‌اند و از ایــن میانــه ســعدی همــواره جــزو 
 انتخاب‌هــای اول بــوده اســت )در همیــن زمینــه و در صفحــه 11 
صابر محمدی گزارشــی نوشــته و تعدادی از بهترین آثار موسیقایی 

این سال‌ها با اشعار سعدی را معرفی کرده است(.   
این مســاله نشــان می‌دهد شــعر ســعدی باید ویژگی‌هــای منحصر 
 به فردی داشــته باشــد کــه غالبــا توســط خواننــدگان مــورد گزینش 
قــرار گرفتــه و دیــوان کلیاتــش منبــع بســیاری از خواننــدگان و 
آهنگســازان بــوده اســت. دکتــر ضیــاء موحــد، عضــو هیــات علمــی 
پژوهشــگر  و  ایــران  فلســفه  و  حکمــت  پژوهشــی  ‌موسســه 
شناخته‌شــده ادبیــات در مقاله‌ای به نام »موســیقی غزل ســعدی« 
کــه در اردیبهشــت 1390 در مجلــه مرکــز سعدی‌شناســی بــه چــاپ 
رســیده، چنــد ویژگــی موســیقایی را بــرای اشــعار حافــظ و ســعدی 

برمی‌شمرد که زبان غزل این دو شاعر را به اوج رسانیده‌اند:
      وزن‌های عروضی گوش‌نواز و پرهیز از وزن‌های نامطبوع.

      پرهیز از سکته‌های وزنی حتی سکته‌های به اصطلاح ملیح.
      پرهیز از شکل‌ مخفف و شکســته کلمه‌ها یا ساکن‌های متوالی 

که در قصیده بسیار معمولند.
      کاربــرد واژه‌هایی کــه تکرار صامت‌هــا و مصوت‌های آنهــا در کنار 

هم بافت خوش‌آهنگی ایجاد کند.

      پرهیز از کلمه‌های مهجور و نامانوس.
.       پرهیز از به کار بردن ردیف‌ها و قافیه‌های دشوار

      پرهیز از تعبیرهای پیچیده و تصویرهای نامناسب.
ح اســت و آن این‌کــه کلمــات و ترکیبات را  نکته مهمــی‌در اینجا مطر
نمی‌تــوان بــه خودی خــود خوش‌آهنــگ یــا ناخوش‌آهنگ دانســت 
بلکــه مهم این اســت که کلمــه یا ترکیــب مورد نظــر در چــه بافتی در 
شــعر به‌کار رفتــه و بــه مخاطــب عرضــه شــده اســت. در ایــن زمینه 
ذکــر مثالــی می‌تواند کارگشــا باشــد. مثلا بــاور عمومی بر این اســت 
که اســتفاده از کلمات غیرفارســی در شــعر غالبا دلچســب نیســت 
و این کلمــات در ســاخت یک بیــت نامانوس بــه نظر می‌آینــد. برای 
مثــال این‌طور بــه نظــر می‌رســد کــه کلماتی مثــل »لمــن تقــول« )به 
کــه می‌گویی؟(، »یــا لیــت« )ای‌کاش( و »بضاعــت مزجات« )ســرمایه 
انــدک( ‌اساســا تعابیر غزلــی نیســتند و در ســاخت یک غزل فارســی 
اصطلاحا بیرون می‌زنند. اما ببینید ســعدی چقدر هنرمندانه از این 

کلمات در ابیات زیر بهره برده:
بی‌دل گمان مبر که نصیحت کند قبول

من گوش استماع ندارم لمن تقول
ما را به جز تو در همه عالم عزیز نیست

گر رد کنی بضاعت مزجات ور قبول
! که خبر می‌بری به دوست ای پیک نامه‌بر

یالیت اگر به جای تو من بودمی رسول

ساز و آواز در شعر سعدی

چرا خوانندگان، سعدی را انتخاب می‌کنند؟

مختصری 

در باب ایقاع

 کلمات و ترکیبات را 
نمی‌توان به خودی 
خود خوش‌آهنگ 
یا ناخوش‌آهنگ 
دانست بلکه مهم 
این است که کلمه 
یا ترکیب مورد نظر 
در چه بافتی 
در شعر 
به‌کار رفته است 


