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گاهی حتی صدای حقیقت را می‌شود از هالیوود هم شنید. جنایت 
که  رژیم‌صهیونیستی در شهادت خبرنگار الجزیره آنقدر هویدا بود 
شماری از چهره‌های درجه یک هالیوود با انتشار بیانیه‌ای، ضمن 
کردن قتل شیرین ابوعاقله به عملکرد دوگانه غرب دربرابر  محکوم 
اوکــرایــن  جنگ  و  رژیم‌صهیونیستی  تــوســط  انسانی  حــقــوق  نقض 

اعتراض کردند.
، سوزان ساراندون، کن لوچ، مایک لی، تیلدا سوینتون،  پدرو آلمادوار

مارک روفالو و جیم جارموش از جمله چهره‌های سرشناسی هستند 
که در بیانیه‌ای خواستار مسوولیت‌پذیری رژیم‌صهیونیستی برای 

قتل شیرین ابوعاقله شده‌اند.
را  از هنرمندان، در بیانیه خود مشخصا این قتل  گروهی ۱۲۶نفره 
»توسط نیروهای اشغالگر اسرائیلی« خواندند و اضافه کردند نیروهای 
رژیم‌صهیونیستی از سال ۲۰۰۰ تا به حال ۴۵خبرنگار را به قتل رساندهو 
این  تنها جــرم  آنها،  گفته  به  کــرده‌انــد.  را مجروح  خیلی‌های دیگر 

خبرنگاران، پوشش دادن روشی بود که سازمان‌های بین‌المللی آن 
را آپارتاید تحمیل شده اسرائیل بر مردم فلسطینی خوانده‌اند. آنها 

نوشتند: بر ما پوشیده نیست در حالی که دولت‌هایمان به‌سرعت 
بایکوت‌ها و تحریم‌های کاملی در پاسخ به حمله روسیه به اوکراین 

کرده‌اند، همان دولت‌ها به تامین سرمایه و حمایت کردن از 
اشغال چند دهه‌ای اسرائیل و زیر پا گذاشتن حقوق بشر 

فلسطینی‌ها ادامه می‌دهند./ هالیوود ریپورتر

سینمای جهان

6219 شماره  1401 1 خرداد  یکشــنبه

 »تیک‌تاک« جشنواره کن 
را به‌هم‌ریخت

کن در این دوره پر شده است از جنجال و  جشنواره فیلم 
اختلاف‌نظر و در مهم‌ترین جنجال تازه این جشنواره، رئیس 
جشنواره  کی  تیک‌تا کوتاه  فیلم‌های  بخش  هــیــات‌داوران 

عطای همکاری با کن را به لقایش بخشید و استعفا کرد. 
ک بــر ســر انتخاب بــرنــده بخش  به‌دلیل پــافــشــاری تیک‌تا
مشترک این رسانه‌ اجتماعی با جشنواره فیلم کن، ریتی پان 

این بخش استعفا کرد.

که  گرفته بود با راه‌انــدازی این بخش  جشنواره کن تصمیم 
ک برگزار می‌شود، توجه  با مشارکت شبکه اجتماعی تیک‌تا
جوانان جهان را به خود جلب و فضایی از تعامل فرهنگی 
که این  ، خیال باطلی بیش نبود چرا کند اما این امر ایجاد 
شبکه اجتماعی با دخالت‌های خود در رونــد برگزاری این 
بخش استقلال هیات داوران آن را زیــر ســوال بــرده اســت و 
کنش به همین مسأله، ریتی پان که خود یک فیلمساز  در وا
مطرح هنری است و سال ۲۰۱۹ نامزد دریافت جایزه اسکار 
کارنامه خود، ریاست هیات داوران بخش  بوده است و در 
دوربین طلایی کن را هم دارد، از مقام خود به‌عنوان رئیس 
گفت بر سر  کــرد و  کن استعفا  هیات داوران بخش رقابتی 
»حفظ استقلال و قدرت هیات داوران« معامله نخواهد کرد. 
کامیل دوسلیه، باسما خلیفا و آن جلا دیابنگ به همراهی 
ک هیات داوران این بخش  خابی لیم، ستاره محبوب تیک‌تا

را تشکیل می‌دهند. 
قرار بود در این بخش، به خالقان محتوا اجازه داده شود با 
ک در اختیارشان  استفاده از امکاناتی که اپلیکیشن تیک‌تا
کوتاه بین ۳۰ ثانیه تا سه دقیقه بسازند و  می‌گذارد، فیلمی 
در انتها جایزه‌ای هم در بخش‌های جایزه بــزرگ، بهترین 
 فــیــلــمــنــامــه و بــهــتــریــن تـــدویـــن از ســـوی مــدیــر جــشــنــواره 
کـــرد تمامیت هنری  ک ســعــی  کــنــنــد. امـــا تــیــک‌تــا ــت  ــاف دری
ــر پــا بــگــذارد چــون مــدیــران شرکت  ایــن بخش رقابتی را زی
که  کردند رای هیات‌داوران را تغییر دهند و عناوینی  تلاش 
خودشان می‌خواستند را برنده کنند. عناوین مورد انتخاب 
آنها ساخته خالقان بزرگ و شناخته‌شده بودند و بسیاری 
گفت  گرفته شدند. پان  کوچک‌تر نادیده  از تولیدکنندگان 
ک دارد با این بخش هنری مانند یکی از پروژه‌های  تیک‌تا
بازاریابی خود برخورد می‌کند و اضافه کرد: آنها باید بفهمند 
است،  داوران  هیات  هنری،  رقابت  یک  در  داوران  هیات 

الگوریتم نیست./ هالیوود ریپورتر

ازرا می‌گوید جهانی شدن به فضایی ایده‌آل تبدیل 
شده که در آن ادغام فناوری و اقتصاد باعث شده‌است 
ابزار که زمانی برای تکمیل کردن توانایی‌های بشری 
استفاده می‌شد، باعث ایجاد تضادی درونی شود 
که به ایجاد مفهوم پساانسان و فراوری از مرزبندی 
تعیین کننده در جداسازی مجاز از واقعیت، منجر 
شده‌است. سینما عاملی مهم در این میان است که 
سوژه‌‌سازی انسان از طریق مصرف بیش از حد اشیا 
را عینی‌سازی می‌کند. اشیا که زمانی به عنوان ابزاری 
بــرای تکمیل افــراد طراحی شــده‌بــودنــد، امـــروزه به 
طور جدی به یک احساس متناقض از کمبود منجر 

که وجود انسان را تابع  شده‌اند؛ چرا
نقش اشیا قرار می‌دهد.

او بــیــن ســیــنــمــای فــرانــســه و آمریکا 
دوگانگی برقرار می‌کند؛ اولی نماینده 
یک امپریالیسم قدیمی است که در آن 
سوژه عجیب و غریب و عینیت‌یافته 
‌است، در حالی که در هالیوود شکلی 
جدید از امپریالیسم ظهور کرده‌است 
ــه مــوجــب آن مــصــرف فرهنگی  ــه ب ک
کــار درون یک  مــردم، اشیاءو نیروی 
که  امــپــراتــوری وجــود دارد، در حالی 
قبلی  امپراتوری‌های  تمام مشکلات 
ازرا  نــتــیــجــه،  ارث مـــی‌بـــرد. در  بــه  را 

می‌گوید سینما بهترین موقعیت را 
دارد تا انسانیت زدایی از مردم را 

از طریق سرمایه‌داری پیشرفته 
بیان کند.

ــن نـــویـــســـنـــده از طــریــق  ــ ایـ
تحلیل فیلم‌هایی چون 

سکس و شهر 2 )2010(، 
ساقدوش‌ها )2011( و 
نقش   )2011( کــمــک 
دوران  در  هــالــیــوود 

این  در  را  معاصر 
مــــــــوارد تــحــلــیــل 

معتقد  و  مــی‌کــنــد 
اســــت ایــــن آثـــــار از 

طریق بت‌سازی اشیا، سرمایه‌داری مصرف‌کننده را 
حول مکمل‌های مصنوعی شکل می‌دهد. 

برای  ناپذیر  پایان  باعث حیرتی   ، روز کــالاهــای مد 
انتخاب مصرف‌کننده و تولید بیش از حد کالاهای 
مصرفی را باعث می‌شود و همزمان رونــد بی‌پایان 
کــالاهــای جدیدتر را حفظ می‌کند، به این  گــردش 
ــالا، میل مستمر بــه احساس  ک کــه مصرف  ــورت  ص
کامل بودن و کامل شدن را تقویت کرده و به مردم این 
حس را القا می‌کند که خود را از طریق مصرف، تکمیل 
گر این احساس را نداشتید، کامل شدن را  کنید و ا
در هدف بعدی بیابید. او ناپایداری سرمایه‌داری 
مصرفی را نشان می‌دهد اما از طریق 
تحلیل متنی دقیق، توجه را به یک 
که نه  سیستم جهانی جلب می‌کند 
تنها مصرف و اتلاف اشیاء، بلکه افراد 

را نیز مصرف و تلف می‌کند. 

 شکستن مرز انسان و شیء

اشــیــای عجیب و غــریــب، اصــطــاح 
دیگری است که او برای تغییر مرز بین 
افراد و اشیا به کار می‌برد. او نقشی را 
که سینما در گسترش گفتمان عجیب 
و غریب از دو دوره متمایز سینمایی 
ــررســی مــی‌کــنــد. ایــن  ایــفــا مــی‌کــنــد، ب
فصل از دهه 1930 آغــاز می‌شود و 
فرانسه  استعماری  تبلیغات  اوج 
ــل دهه  را نشان می‌دهد و اوای
ــه اوج خـــود مــی‌رســد؛  1960 ب
جایی که جنگ الجزایر پایان 
استعمار فرانسه را مشخص 
می‌کند. تحلیل او بر ژوزفین 
آفریقایی/  هنرپیشه   ، بیکر
آمریکایی/ فرانسوی متمرکز 
ــه بـــدنـــش تــرســیــم  ــ اســـــت ک
مــجــدد مـــرز بــیــن شــخــص و 
شیء را روشن می‌کند. بدن 
ابـــزاری برای  بیکر به عنوان 
امپریالیسم  برابر  در  مقاومت 

آمریکا به عنوان یک »بدن بدوی« عجیب و غریب 
که همین  مفهوم‌سازی می‌شود و جالب آنجاست 
کالا تبدیل شده و او به یک  هنرپیشه و بدنش به 
ستاره جهانی تبدیل می‌شود. تصویر واقعی‌ او به 
عنوان یک عامل نمایشی، موقعیت فرانسه در مرکز 

یک امپراتوری استعماری را تأیید می‌کند.
  Part-Objects ،در این میان، تحلیل اشیای جزئی
که  ، غیبت و تأثیر افــرادی  نیز حول محور سانسور
در زمان جنگ ناپدید می‌شوند مورد توجه است. 
ازرا به طور شفاف بیان می‌کند چگونه فرآیند انتزاع 
ارزش مبادله‌ای ایجاد می‌کند و وقتی بــرای مردم 
به کار می‌رود، تفاوت را رد می‌کند. برای ازرا، »انتزاع 
که به افــراد اجــازه می‌دهد به اشیای  چیزی اســت 
جزئی تقلیل یابند«. انتزاع، اشیای جزئی را ایجاد 
می‌کند، اصطلاحی که در کار روانکاوانه ملانی کلاین 
ک محدود، کل  ابداع شده‌است، که تصورش از ادرا

را به جزئی تقلیل می‌دهد. ازرا معتقد است وقتی 
افراد قابل تعویض می‌شوند، منطق جایگزینی اجرا 
می‌شود و محیطی از همسانی را تقویت می‌کند. در 
دوره‌هــای ناآرامی، هویت‌های ملی با نشان دادن 
توهم یگانگی، تفاوت را رد می‌کنند، در حالی که آتش 

نفرت نژادی را شعله‌ور می‌کنند. 

تحلیلی بر آواتار

تحلیل »شیء پسا انسان«، با محو شدن مرزهای 
آینده‌ای بیگانه  آنها،  بین انسان‌ها و فناوری‌های 
را در برابر چشم قــرار می‌دهد. او بــرای تحلیل این 
موضوع، نمونه‌های متعددی از آواتار جیمز کامرون 
)2009( را ارائه می‌کند که در آن تعامل نارحت کننده 
خیالی،  سیاره  ایــن  محلی  کنان  سا و  بیننده  بین 
گی‌های  که دارای ویژ نشان داده می‌شود. پاندورا 
انسانی بوده‌اند، در نهایت به دلیل ارزش تجاری 

، به بیننده  خود عینیت یافته‌اند. عنوان فیلم، آواتار
هشدار می‌دهد یک هویت مجازی جایگزین ایجاد 
کند، هویتی که در واقعیت طراحی شده اما در فضای 
مجازی اجرا می‌شود و وضوح تفاوت‌های اساسی 
می‌کند.  مــخــدوش  بیشتر  را  فضاها  بین  مــوجــود 
شبیه‌سازی پاندورا، ابزارهایی را در اختیار ازرا قرار 
می‌دهد تا رابطه بین افــراد را به عنوان آواتــارهــای 
برای  کنید.  بررسی  زندگی  اشکال  سایر  و  مجازی 
ازرا، بسط مجازی، وسیله‌ای برای کاوش در مکمل 
مصنوعی بشریت فراهم می‌کند که از طریق ارتباط 
بــا فــنــاوری ایــجــاد مــی‌شــود. چــیــزی کــه ازرا بــه طور 
درخشان به خواننده کمک می‌کند تا بفهمد، این 
است که چگونه جهان‌های تصویر شده سینمایی، 
فضای مناسبی را برای درگیر شدن با دیدگاه رابطه 
متقابل بین فناوری و مــردم و شکل‌گیری موضوع 

پسا انسان فراهم می‌کنند. 

مروری بر کتاب » سینمای اشیا: جهانی‌سازی و شیء پسا انسان« 

تبدیل افراد به ابزار  در  هالیوود
را، دکترای رشته سینما را از دانشگاه کرنل آمریکا گرفته و چند سال در   الیزابت از

دبیر فرهنگ و هنر

آرش شفاعی

آمریکا و بریتانیا به تدریس این رشته مشغول بوده‌است. او به طور تخصصی در 
آنچه  ــت.  ــرده‌اس ی و تحلیل فیلم کــار ک حــوزه فرهنگ، ادبــیــات و هنر استعمار
ی  ی است بر یکی از کتاب‌های او به نام » سینمای اشیا: جهانی‌ساز ور می‌خوانید مر
زهایی را  ی مجدد و تدریجی مر و شیء پسا انسان« که در آن نویسنده، شکل‌گیر
که بین مــردم و اشیا وجــود دارد، ترسیم می‌کند. او در ایــن اثــر به کارکردهای 
وز در این جهت و تبدیل کردن مردم به مصرف‌کنندگانی که اشیا را  سینمای امر
بی‌وقفه می‌خورند، پرداخته‌است و نشان می‌دهد شیءگرایی جنسی و نژادی 

ی« تصویر می‌شوند، به اشیایی برای لذت‌جویی و کار، تقلیل می‌دهد.  مردمانی را که »دیگر
نویسنده این مقاله، مایلی جیمز نویسنده مجله آلفاویل است که به صورت تخصصی به موضوعات 

مرتبط با رسانه و فیلم می‌پردازد.

الیزابت ازرا  به نقش »اشیای میل« در توجیه نقش میل مردانه در خلق زنان 
روی پرده و عینیت بخشیدن به آنها توجه می‌کند و می‌گوید چگونه مسیر 
کامل زنانگی به طرز  جهشی خلق یک زن روی پرده، تا شکل‌دهی ساختار 
نگران‌کننده‌ای کوتاه است. در صنعتی تحت سلطه مردان، ساختارشکنی، 
بازسازی و خلق زنان آنها را به ابزارهایی تقلیل می‌دهد که به طور خاص برای 
تکمیل فانتزی مردانه طراحی شده‌اند. او سینمای اولیه فرانسه تا هالیوود 
معاصر را بررسی می‌کند و نتیجه می‌گیرد بازنمایی زنان در سینما با عینیت 
بخشیدن به زن به عنوان وسیله‌ای برای فانتزی‌های مردانه انجام می‌گیرد. 
که  ، پی در پی صــورت می‌گیرد و سینما به فضایی تبدیل می‌شود   این امــر

تلاش می‌کند گذرا بودن میل را از طریق اشیایی که برای بــرآوردن نیازهای 
فیلم  دو  متنی  تحلیل  بــا  او  بکشد.  تصویر  بــه  می‌کنند،  ــه  ارائـ مخاطبان 
، 2014( به این  هالیوود، S1m0ne )اندرو نیکول، 2002(، و او )اسپایک جونز
مفهوم‌سازی‌ها می‌پردازد در S1m0ne یک شبیه‌ساز مجازی که در کد باینری 
فرموله شده و توسط یک مرد کنترل می‌شود، جایگزینی بی‌صدا و دیجیتالی 
کارگردان شده‌است اما  که به طور منفعلانه تابع جاه طلبی‌های یک  است 
در »او« شخصیت مرد، عاشق صدای زنانه یک سیستم‌عامل صدا مجازی 
می‌شود که نشان دهنده فقدان انسانیت موجود در دوران پس از انسان است 

که از دل جهانی‌سازی بیرون آمده‌است. 

سینما در خدمت میل مردانه

نگاه

سینما بهترین 
موقعیت را دارد 

تا انسانیت زدایی 
از مردم را از طریق 

سرمایه‌داری 
 پیشرفته 
بیان کند
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حرفش را پس نمی‌گیرد
بزرگان تا چه حد از سیلی نقد مصون هستند؟ تا وقتی بزرگی‌شان برقرار است و بزرگی می‌کنند اما این 
به معنی نادیده گرفتن خطاها و اشتباه‌هایشان نیست و همه مخاطبان و حتی دوستداران آنها این 
حق را دارند تا با رعایت ادب و احترام، کم و کاستی‌ها را گوشزد کنند و بزرگان به مسیر موردانتظارشان 
برگردند. سال‌هاست برخی بزرگان کارگردانی سینمای ایران بزرگی نمی‌کنند و فیلم‌های متاخرشان به 
هیچ وجه توقعات را برآورده نمی‌کند، از جمله داریوش مهرجویی که بی‌تعارف فاصله بعیدی با دوران 
اوج کارنامه‌اش دارد. احمد طالبی‌نژاد مدتی قبل نسبت سطح کیفی آثار مهرجویی گلایه کرده و یکی از 

، همسر  دلایل ضعف این فیلم‌ها را همکاری‌های مشترک مهرجویی در فیلمنامه دانسته‌بود. این اظهارنظر دلخوری وحیده محمدی‌فر
کنشی تازه و صحبت با ایسنا، ضمن عذرخواهی و دلجویی  و همکار مشترک فیلمنامه‌نویس مهرجویی را در پی داشت. طالبی‌نژاد در وا

، اعلام کرد حرفش را پس نمی‌گیرد. از محمدی‌فر

»گاو« باکیفیت، جشنواره را افتتاح می‌کند
، در واپسین روزهای زندگی عــزت‌ا... انتظامی فیلمی از  عباس یاری، منتقد سینما و یکی از پایه‌گذاران مجله‌های فیلم و فیلم امروز
او ضبط کرده‌بود که خیلی در فضای مجازی چرخید و دیده شد. آقای بازیگر با این‌که نحیف و لاغر 
شده‌بود و چندان توان راه‌رفتن نداشت، همچنان سرزبان و شور زندگی داشت. او در این 
ویدئو درحالی‌که روی تخت دراز کشیده‌بود، با همان لحن طهرونی آشنایش، رو به یاری و 
دوربین از عمر رفته و کارنامه‌اش اظهار رضایت می‌کند و می‌گوید:»هرکاری کردم 
خوب کردم.« واقعا هم وقتی به نقش‌ها و فیلم‌های استاد نگاه می‌کنیم، 
به این اقرار غرورانگیزش صحه می‌گذاریم و به سختی می‌شود، نقش 
و فیلم و اثری با حضور او را دوست نداشت. کسی که اولین نقش 
گاو باشد، در ادامه  مهم و جدی‌اش در سینما »مش‌حسن« 
هم به بیراهه نرفته و درخشش‌هایش تمامی نداشته‌است. 
گاو، ساخته ماندگار مهرجویی  که فیلم  حالا خبر رسیده 
با هنرنمایی انتظامی و بزرگان دیگری چون علی نصیریان 
و جمشید مشایخی، 5 خــرداد جشنواره فیلم‌های ایرانی 
گــاوی! نسخه  زوریــخ سوئیس را افتتاح می‌کند. آن هم چه 

کیفیت. ترمیم شده و بسیار با

تمجید یونیسف از فیلم شعیبی
این گفته‌ای ثابت شده است که بومی‌ترین و شخصی‌ترین مسائل، بیش از هر چیز دیگری امکان 
جهانی‌شدن و مقبولیت جهانی دارند. حالا شده حکایت بدون قرار قبلی آخرین ساخته بهروز شعیبی، 
با این‌که فیلمی است که رگ و ریشه‌های تعلقات و باورهای شخصی و مذهبی دارد اما موردتوجه رئیس 
که در چهلمین دوره جشنواره فیلم‌فجر  گرفته است. این فیلم امام رضایی  یونیسف در ایران قرار 
کرده‌بود، به قدری دکتر رابین‌ناندی، رئیس  غ زرین بهترین فیلم از نگاه ملی را دریافت  هم سیمر
یونیسف در ایران را تحت تاثیر قرار داد، که درباره آن گفت: »بدون قرار قبلی، به زیبایی فرهنگ و 

مناظر خیره‌کننده ایران زمین را به تصویر کشیده‌است و فراز و فرودهای یک مادر مجرد و پسرش را که با اوتیسم زندگی می‌کند، ترسیم 
می‌کند. این فیلم، ترکیبی فوق‌العاده از داستان‌پردازی، به همراه چاشنی هنر و مهارت‌های ساخت فیلم است و من بیش از همه، از 

اجرای »حامی« ستاره کودک و بازیگر فیلم لذت بردم.«

کیمیایی‌ها در هالیوود
کنش‌های اینجایی آن،  هنوز حاشیه‌ها و کشمکش‌های رسانه‌ای و مجازی یک مصاحبه برون مرزی و وا
کیمیایی مــی‌رســد، فروکش  کیمیایی و پــولاد   کــه یــک ســرش مستقیم بــه مسعود 
که خبری تــازه از پدر و پسر سینمای ایــران رسید. این‌که قــرار است  نکرده است 
اسم  با  فیلمی  باشد؛  عطشانی  علی  جدید  فیلم  تهیه‌کننده  مسعود کیمیایی، 
کیمیایی  ستاره‌ها بدون تاریکی نمی‌درخشند. نقش اصلی فیلم را هم پولاد 
که در خبر منتشر  کجا تولید می‌شود؟ آن‌طور  بازی خواهدکرد. فیلم 
شده در مهر و به نقل از روابط‌عمومی پروژه آمده، در هالیوود! عجالتا 
به این کاری نداریم که علی عطشانی از جان هالیوود چه می‌خواهد 
و چرا این چند فیلمی که پشت سرهم در آمریکا ساخته، خروجی 
کنجکاوی‌برانگیز  کــران نرسیده، فعلا آنچه  دیــداری نداشته و به ا
کیمیایی‌ها در این فیلم است. خیلی  به نظر می‌رسد، مشارکت 
دوست داریم بدانیم ترکیب تفکرات مسعود کیمیایی و ذهنیات 
آیــا ضــامــن‌دار ایرانی  عطشانی، چه نتیجه‌ای خــواهــدداشــت؟ 
می‌تواند در ینگه‌دنیا گره‌گشای ماجرا باشد یا کیمیایی‌ها تن به 

مناسبات هالیوودی می‌دهند؟

نمای نزدیک

سینمای ایران

 فرزاد موتمن: 

ما صنعت سینما نداریم

کارگردان فیلم »شب‌های‌روشن« در نشست »سینما اقتباس« 
که در حاشیه برگزاری نمایشگاه کتاب در فرهنگ‌سرای کتاب 
برگزار شد، به موضوع چالش همیشگی ادبیات و سینما اشاره 
کرد و گفت: ابتدا سینما به ادبیات نگاه و نویسندگان را جذب 
خــود مــی‌کــرد امــا حــالا بــه دلیل ایــن‌کــه در سینما پــول است 
نویسندگان جذب سینما می‌شوند و آثــار خود را تحت‌تاثیر 

سینما می‌نویسند.
موتمن با بیان این‌که هدف من این نبود که از داستایوفسکی 
گفت: آن زمان من فیلمساز تازه‌کاری بودم و  کنم،  اقتباس 
کسی به من اعتماد نداشت و پول برای ساخت فیلم‌های من 
نمی‌دادند. به همین دلیل به سعید عقیقی فیلنامه‌نویس 
گفتم فیلمنامه‌ای بنویسد که دو شخصیت داشته باشد و در 
یک اتاق باشند و سعید یک روز با داستانی از داستایوفسکی 
کرد: در حقیقت سینمای ایران  آمد. موتمن در ادامــه بیان 
آن اتفاق‌هایی  گاهی در  مسیر تاریخی را طی نکرده اســت. 
که نتیجه تلاش‌های فردی است نه سیستم. چون  می‌افتد 

در حقیقت ما صنعت سینما نداریم.
وی افزود: سینمایی که فقط کمدی می‌فروشد هم حال سینما 
و هم حال جامعه خوب نیست. این قضیه را در وضعیت تیراژ 
کتاب هم می‌بینیم. وقتی تیراژ کتابی ۷۰۰جلد است اقتباس 
چه معنایی پیدا می‌کند؟ باید اول جامعه خواستار آن اثر ادبی 

باشد و بعد از آن اثر فیلم ساخته شود.

کوتاه از سینما

 بیانیه‌ای ۱۲۶نفره هنرمندان
 در حمایت از شیرین ابوعاقله 

 هالیوودی‌ها 
علیه ‌صهیونیست‌ها


