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عامرخان در »لال سینگ چادها« درخشید

روایتی تصویری از همراهی 

مسلمانان با تاریخ هند

مسلمانان  همدلی  و  هــمــراهــی 

گروه فرهنگ و هنر  

کیکاووس زیاری

هند با تاریخ این کشور که بیش از 
را  آن  کنان  سا از  نفر  100میلیون 
کمدی  در  مــی‌دهــنــد،  تشکیل 
درام اجتماعی و ضداستبدادی 
سینگ  »لال  عـــامـــرخـــان  ــازه  ــ تـ
چــادهــا« جــایــگــاه و نقش بسیار 
این خان  نزدیکان  مهمی دارد. 
بزرگ مسلمان سینمای هند به این نکته اشاره می‌کنند که 
مبارزات مسلمانان کشور علیه استیلا و استبداد نیروهای 
کشور در دوران  کمک برای بازسازی  متجاوز بریتانیایی و 
که در این فیلم در  بعد از استقلال، ازجمله نکاتی است 
گران قرار می‌گیرد. این کمدی  معرض دید و قضاوت تماشا
سینماهای  ــرده  ــ پ روی  ــگــر  دی هــفــتــه  دو  از  کــمــتــر  درام 

هند‌می‌رود.
که نسخه هندی‌زبان و بازسازی‌شده  لال سینگ چادها 
گامپ« تام هنکس است، عامرخان را در نقش  »فارست 
که شاهد  جوان نسبتا عقب مانده‌ای به تصویر می‌کشد 
نزدیک یک قرن اتفاقاتی است که در تاریخ پرتلاطم کشور 

خ داده است.  هند ر
ــتــدای قــرن بیستم آغــاز  کــمــدی درام از اب داســتــان ایــن 
ــیــرد. مهم‌ترین  ــرمــی‌گ ــال را در ب ــان حـ ــ مــی‌شــود و تــا زم
بــخــش‌هــای داســتــان فیلم جــنــگ اســتــقــال هــنــد علیه 
کستان  پا جدایی  کبیر،  بریتانیای  غیرقانونی  کمیت  حا
کشور مستقل، درگــیــری مــرزی با  از هند و تشکیل یــک 
کشور  گاندی و تــاش مــردم ایــن  ــرور ایندیرا  کستان، ت پا
کسب عنوان  از جهان غــرب و  ــرای استقلال اقتصادی  ب
در  اســـت.  جــهــان  صنعتی  پیشرفته  کــشــورهــای  از  یکی 
کشور کمک مسلمانان هند به تاریخ   تمام این بخش‌ها 

 به نمایش درمی‌آید.

سینمای هند مدیون مسلمانان

که یک  کــارگــردان لال سینگ چادها  آدومیت چــانــدان، 
هندو است، می‌گوید: عامرخان در کنار کمک به هنرمندان 
مسلمان همیشه حامی هنرمندان هندو هم بوده و با این 
کار خود، به تقویت روابــط مذاهب اصلی موجود در هند 

خدمت بسیار زیادی کرده است. 
که در  این فیلمساز به این موضوع مهم هم اشاره می‌کند 
که بدنه سینمای  حال حاضر ستون‌های اصلی بالیوود 
هنرمندان  شــانــه‌هــای  روی  مــی‌دهــد،  تشکیل  را  هــنــد 
مسلمان قرار دارد و بدون آنها سینمای هند امکان ادامه 
فعالیت ندارد. بجز سه خان بزرگ بالیوود )عامر، سلمان و 
خ( که بیش از سه دهه از پرطرفدارترین بازیگران هند  شاهر
هستند، در نسل جوان‌تر می‌توان به بازیگران مسلمان 
تایگر شــروف  و  بسیار مــشــهــوری چــون هریتیک روشـــن 

اشاره‌کرد./ بالیوود هنگاما

سینمای جهان

در صفحه امروز، یادی کردیم از داریوش فرهنگ و فیلم 
ماندگارش »طلسم« جالب این‌که همین دیــروز خبر 
آمد این کارگردان و بازیگر پیشکسوت این روزها مانند 
خیلی از هموطنان درگیر موج هفتم کرونا شده‌است و 

البته خوشبختانه حالش بد نیست. 
گــفــت: واقــعــیــت امر  بــازیــگــر پیشکسوت سینما  ایــن 
گرفته‌ام،  را  بیماری  ایــن  چگونه  یا  کجا  از  نمی‌دانم 

نزدیک به سه روز پیش به دلیل بد حالی به پزشک 
که متاسفانه مثبت  کرونا دادم  کرده و تست  مراجعه 

درآمد.
ــوش فــرهــنــگ پــیــرامــون فــعــالــیــت‌هــای خـــود در  ــ   داری
کار  عرصه بازیگری افــزود: در حــال حاضر مشغول به 
خاصی نیستم، پیشنهادهایی برای حضور در سینما 
کرونا فعلا  و تلویزیون داشــتــه‌ام امــا به دلیل ابتلا به 

نمی‌توانم در مورد آنها تصمیم بگیرم.
 فــرهــنــگ دربـــــاره آخــریــن وضــعــیــت جــســمــانــی خــود 
کـــرد: در حــال حــاضــر در خــانــه مشغول  خــاطــرنــشــان 
استراحت هستم، طبیعتا کمی بی‌حال و ناخوشم اما 
که در بیمارستان  خدا را شکر بیماری در حدی نبود 
بستری شوم. فعلا به استراحت ادامه می‌دهم تا این 

بیماری به طور کامل از بین برود./ میزان

نشست تخصصی فیلم کوتاه با عنوان یکشنبه‌های کوتاه 
با حضور محمدتقی فهیم، محمد رحمانیان و محسن 
کوتاه »زولپیدم« در مجتمع  کران و نقد فیلم  شیرازی با ا
ــد. محمدتقی فهیم،  ــرگــزار ش ب فرهنگی و هــنــری اســـوه 
کوتاه می‌بایست  گفت: فیلم  کارشناس سینما  منتقد و 
مبتنی بر خلاقیت‌های خاص فیلمساز باشد؛ چیزی که ما 
کارگردان است و متفاوت  بفهمیم این متعلق به شخص 

و متمایز از بقیه فیلم‌هاست. طبعا چنین فیلمسازانی در 
کوتاه به‌عنوان زمینه استعدادپروری، رشد  عرصه فیلم 
کرده و راه‌شان را طی می‌کند اما درمجموع فیلمسازان با 
کنند. فهیم افزود:  سبک می‌بایست راهشان را انتخاب 
فیلمساز می‌خواهد با تکنیک تک‌شات به فرم برسد؛ لذا 
من بدون هیچ‌گونه توصیه و پیشنهادی می‌گویم سلیقه 
من این است که فیلمساز باید ابتدا داستان را تعریف کند 

و صادقانه با مخاطب، روایتش را به پایان ببرد. با انتخاب 
یک نحوه‌ روایــت واحــد و استفاده از تک‌شات فیلمساز 
فریب  را  مخاطب  صرفا  و  نمی‌کند  پیدا  سبک‌دست  به 
می‌دهد؛ چون با دو تا غافلگیری می‌خواهد مخاطب را 
همراه کند؛ دو غافلگیری که بر اساس تعلیق سینما نبوده 
و برای گمراه کردن است. لذا این فریب هرگز جای تعلیق 

در سینما را نمی‌تواند بگیرد./ جام‌جم 

گر  ابتلای سینما
پیشکسوت به بیماری

داریوش فرهنگ 

کرونا گرفت

محمدتقی فهیم :

فریب هرگز جای 

تعلیق را نمی‌گیرد 

تفاهم‌نامه همکاری 

سینمایی ایران و عراق

آیین امضای یادداشت تفاهم 
همکاری‌های سینمایی جمهوری 

اسلامی ایران و جمهوری عراق 
با حضور محمد خزاعی، رئیس 

سازمان سینمایی ایران ‌و‌ 
احمدحسن موسی، رئیس امور 
سینمایی و تئاتر عراق عصر روز 
گذشته در مرکز تئاتر ملی عراق‌ 
برگزار شد. در این تفاهم‌نامه، 

هماهنگی و افزایش همکاری‌ها  
برای توسعه و پیشرفت در حوزه 

سینما   از محورهای اصلی مورد 
توافق دو کشور  بوده‌است./ 

جام‌جم

خبر روز

انتشار قطعه موسیقی

 »هناس«

حسین  کارگردانی  به  »هناس«  سینمایی  فیلم 
دارابی و تهیه‌کنندگی محمدرضا شفاه از تولیدات 
که بعد از تجربه ساخت فیلم  حوزه هنری است 
همکاری  دومین  گذشته،  سال  در  »مصلحت« 

مشترک این تهیه‌کننده 
ــردان بــه حساب مــی‌آیــد. ایــن فیلم بــر اســـاس زندگی  ــارگ ک و 
از شهدای هسته‌ای  عاشقانه شهید داریــوش رضایی‌نژاد، 
که در ایــن عاشقانه  و همسرش شهره پیرانی ساخته شــده 
ملتهب، تلاش‌های همسر این شهید را برای حفظ زندگی‌اش 
شاهد هستیم. به تازگی قطعه موسیقی این فیلم سینمایی با 
صدای حسین حقیقی منتشر شده‌است. این قطعه موسیقی 
که محصول سازمان سینمایی سوره است، نسبت به حال و 
هــوای فیلم سینمایی هناس و موضوع عاشقانه آن از زبان 
ــژاد توسط  ــرای همسرش داریـــوش رضایی ن شهره پیرانی ب

محمدمهدی سیار سروده شده‌است. / جام‌جم

موسیقی فیلم

فروش ۵۰ میلیون دلاری 
آخر هفته »نَه«

گرچه موفقیت  ــوردن پیل،  فیلم »نــه« از ج
فیلم قبلی‌اش در گیشه را تکرار نکرد، اما نشان 
مخاطب  همچنان  وحشت  سینمای  داد 
کرانش  دارد. این فیلم در نخستین آخر هفته ا
کمتر از  کمی  که  کرد  ۴۴ میلیون دلار فروش 
پیش‌بینی فروش ۵۰ میلیون دلاری برای آن 
کارش را با فروش ۳۳ میلیون  است. فیلم قبلی وی »برو بیرون« در سال ۲۰۱۷ 
کرانش ۷۱ میلیون  کرده بود و »ما« سال ۲۰۱۹ در اولین آخر هفته ا دلاری شروع 
دلار فروخت. در واقع باید گفت این فیلم بالاترین فروش برای یک فیلم اصلی-
غیردنباله‌ای- از زمان نمایش »ما« در بیش از سه سال پیش است. پیش از آن 
کوئنتین تارانتینو با ستارگان بزرگش با ۴۱ میلیون  »روزی روزگاری در هالیوود« 
دلار در تابستان ۲۰۱۹ این جایگاه را کسب کرده بود. »نه« که با بودجه ۶۸ میلیون 
دلاری تولید شده، در ۳۷۸۵ سالن سینما به نمایش درآمده است. دو فیلم قبلی 
کمتری تولید شده بودند بنابراین فیلم جدید وی  جوردن پیل با بودجه‌های 

باید مخاطبان بیشتری را به سینماها بکشاند تا به سودآوری برسد./ مهر

گیشه جهانی
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روایت

به من نگو...
دن کورلئونه )با بازی مارلون 
براندو(:
به من نگو اون‌ها پشت سر من 
چی گفتن. بگو اون‌ها چرا این‌قدر 
با تو راحت بودن که درباره من 
حرف بزنند؟
این بخشی از دیالوگ پدرخوانده 
است در فیلم ماندگار و تاریخی 
»پدرخوانده 1« به کارگردانی 
فرانسیس فورد کاپولا. این فیلم 
سال 1972 ساخته شده‌است 
ومارلون براندو، آل پاچینو، جیمز 
کان، ریچارد اس. کاستلانو، 
رابرت دووال استرلینگ هایدن، 
جان مارلی، ریچارد کونته و دایان 
کیتن در آن بازی کرده‌اند.

 درگذشت

 کارگردان نامزد اسکار

رافلسون، یکی از بنیانگذاران گروه موسیقی 
ــز« کـــه بـــه خــاطــر فــیــلــم‌هــایــش در  ــکــی ــان »م
سینمای جهان بسیار شناخته شده‌است، 
در 89سالگی درگــذشــت.  اولین بار »میکی 
دولنز« خواننده این گروه موسیقی در شبکه 
گسترده  کــارگــردان مشهور خبر داد. همکاری  اجتماعی توییتر از درگذشت ایــن 
رافلسون با جک نیکلسون )هنرپیشه سرشناس(، منجر به فیلم معروفی چون »پنج 
قطعه آسان« شد و دو نامزدی اسکار برای بهترین فیلم و فیلمنامه سال 1971 را برای 
او به همراه آورد.  رافلسون بعد‌ها سریال تلویزیونی با نام »گروه موسیقی مانکیز« را 
در سال ۱۹۶۷ ساخت که با کسب جایزه برای بهترین سریال‌‌های کمدی برای او و 
برت اشنایدر همراه بود. او همچنین در ادامه همکاری‌هایش با نیکلسون، کمپانی 
که بعدها با اضافه شدن استفن بلاونر در  کرد  ــدازی  فیلمسازی »ری برت« را راه‌ان
سال 1969، به BBS تغییر نام داد. پستچی همیشه دو بار زنگ می‌زند)۱۹۸۱(، بیوه 
گر شناخته  سیاه)فیلم ۱۹۸۷( و »و عمل بد« )۲۰۰۲( از دیگر ساخته‌های این سینما

شده هستند./ ایسنا

جلیل فرجاد 

و بی‌مهری سینما

که  جلیل فرجاد، بازیگر باسابقه‌ای است 
کرد  فعالیت حرفه‌ای خود را با تئاتر آغــاز 
سپس در فیلم‌هایی مانند هویت، جان 
سینما  در  ازدواج  حــلــقــه‌هــای  و  ســخــت 
به ایفای نقش پــرداخــت. ایــن بازیگر در 
تازگی  به  گفته  بازیگری  در  فعالیت‌هایش  پیرامون  صحبت‌ها  جدیدترین 
کارگردانی اصغر هاشمی و  برای بازی در سریال تلویزیونی »بی‌همگان« به 
تهیه‌کنندگی مهران مهام به توافق رسیده و یک بار هم جلوی دوربین رفته‌ام.
فرجاد درباره حضور کمرنگش در سینما توضیح می‌دهد: وقتی مرا برای بازی 
کار باید بکنم. وقتی پیشنهادی نیست،  در سینما دعــوت نمی‌کنند، چه 
طبیعتا من هم کم‌کار می‌شوم، من که نمی‌توانم به دفترهای سینمایی رفته 
کسی ما را بخواهد، به ما زنگ  گر  کنم. بالاخره ا و برای بازی خواهش و تمنا 
می‌زند. حتما از من یا بازی من خوش‌شان نمی‌آید که فراموش شده‌ام. البته 
خوشبختانه دوستان در تئاتر هنوز به یاد من هستند و گه گاه بازی در تئاتر به 

من پیشنهاد می‌شود./ میزان

دیالوگ ماندگارچهره  نمای نزدیک

ترس از هیچی 

گرچه زالاوا، وضعیتی میان‌ژانری  ا

طراح صحنه و لباس زالاوا

محمدحسین 
کرمی

دارد، امــا موضوع تــرس هم در آن 
که خیلی  مطرح است. موضوعی 
کـــم در ســیــنــمــای ایــــــران بـــه آن 
ــیــات ما  ــده و تــجــرب پـــرداخـــتـــه شــ
کنندگان چنین فیلم  به‌عنوان اجرا
کمتر از فضاهای دیگر  و فضایی، 
است. این‌که سراغ فضای مبتنی بر 
ترس برویم، ریسک و هیجان توامانی داشت.  اولین چیزی که 
در گفت‌و‌گو با ارسلان امیری)کارگردان زالاوا( مطرح کردیم و به 
نتیجه رسیدیم این بود که نمی‌خواهیم با عناصر فانتزی و ابزار 
ویژه‌ای ایجاد ترس کنیم، بلکه می‌خواهیم با همان چیزهای 
ساده پیرامون، چنین حسی را در مخاطب به‌وجود بیاوریم. 
قرار بود ترس‌هایمان از مدل‌های کلیشه‌ای سینمای وحشت 
ایران دور باشد. اینجا از وحشتی صحبت می‌کنیم که هرکدام از 
ما می‌توانیم به آن دچــار شویم. اینجا خبر از هیچ هیولا و 
گر بدون این‌که  خون‌آشام و گرگینه‌ای نیست. قرار است تماشا
چیزی را ببیند، طعم ترس را بچشد. تا پایان فیلم هم به این 
قرارداد پایبند می‌مانیم. درواقع ترسی که قرار بود ایجاد کنیم، 
ترس از هیچی بود. همین ترس از هیچی بود که ما را به چالش 
کشاند. این‌که چگونه مخاطب را از هیچی بترسانیم. قرار بود 
ک و  خ وجود یا نبود موجودی ترسنا همیشه مخاطب را در برز
وضعیت توامان اطمینان و بی‌اطمینانی قرار دهیم. چالش 
بعدی، روایــت فیلم در یک محیط، جغرافیا و اقلیم خاص 
محلی بود. نکته جالب برای من، گارد باز امیری برای انتخاب 
این اقلیم بود. در جلسات اولیه‌ای که با او داشتم، گفت چون 
کــرد هستم، ایــن اقلیم را بــرای روایــت قصه انتخاب  خــودم 
کرده‌ام. ما هم در این انتخاب هم‌نظر بودیم و تسلط کارگردان 
بر امور قومیتی و فرهنگ آن محیط هم نقش بسزایی در این 
ــود زیــبــایــی، فضاها و  کــردســتــان بــا وجـ هــم‌نــظــری داشـــت. 
موقعیت‌های ویژه‌ای دارد و مستعد روایت قصه‌های خاص 
اســت. آن منطقه به‌خصوص در محیط‌های روستایی به 
لحاظ معماری، وضعیت منحصربه‌فردی دارد و وجود پالت 
که با سنگ ساخته شــده، آن را  رنگی و فضاهای پرتکراری 
متمایز می‌کند. به جز بهره‌گیری از این ویژگی‌ها و برجسته‌کردن 
آنها، سعی کردیم به گرافیک عمودی سخت و صعبی برسیم. 
انگار خود این اقلیم هم سختی و مشقتی را به آدم‌های قصه 
تحمیل می‌کند. همه عناصری که از محیط و جغرافیا گرفتیم 
به فضاسازی کار کمک کرد.  در کنار اینها، طراحی‌ای که برای 
فضاهای دیگر فیلم کردیم هم این فضاسازی را تقویت می‌کرد، 
مثل آن میدانگاه اوایل فیلم که یک خانه جن‌زده را می‌بینیم. 
کلیشه‌های فیلم‌های  کردیم این خانه شبیه  خیلی تلاش 
هالیوودی و غربی نباشد. به‌خاطر همین، حتی رنگ خانه را 
هم گرم‌تر از خانه‌ها و فضاهای دیگر قصه درنظر گرفتیم. اتفاقا 
به‌جای این‌که این خانه را جدا از محیط روستا قرار دهیم، آن را 
در یک فضای بسیار سبز و پر از زندگی و پر از مردم درنظر گرفتیم. 
کسسوار این خانه- مرکز بهداشت و  در جزئیات وسایل و آ
کاملا باتوجه به واقعیات  مکان‌های دیگر نظیر پاسگاه هم 
سال‌های دور و مستندات آن دوره تاریخی عمل کردیم. لباس 
این کار هم یک ویژگی اصلی داشت و بیشتر جامه‌هایی که تن 
آدم‌ها می‌دیدیم، یونیفورم و لباس‌های مشخصی بود. یک 
مجموعه نظامی داشتیم که از استوار تا کل نیروهای پاسگاه 
باید لباس‌های مشخص آن دوره تاریخی را می‌پوشیدند. 
لباس ملیحه هم به‌عنوان یک نیروی سپاه دانــش، جامه 
مشخصی بود. لباس‌های کردی هم که تن اهالی روستا بود، 
کمی ما را محدود می‌کرد و سوای رنگ و جنس و بافت پارچه‌ها، 
چندان تنوع فرم و مدلی نداشت. باوجود این لباس‌های 
ــاداری به واقعیات و سختی طراحی لباس، با  مشخص و وف
ــروه لباس، به ایده‌های  گ کــارگــردان و تــاش  مــشــاوره خــوب 
مناسبی برای زالاوا رسیدیم. درباره لباس‌های کردی درعین 
پایبندی به مدل فرهنگی آن دوران، یک پالت رنگی خوب 
ایجاد کردیم تا رنگ‌های گرم لباس‌های اهالی روستا به صورت 
کند تا تم  گرمای فضا و فیلم را فراهم  گاه موجبات  ناخودآ
عاشقانه و مقادیر مفرحی که در قصه وجود دارد، تقویت شود.    

کیوآرکد زیر را 
با دوربین گوشی 

اسکن کنید 
و این قطعه را 

بشنوید

طلسم
  کارگردان:   داریوش فرهنگ

  سال ساخت:     1365
  بازیگران: جمشید مشایخی، سوسن تسلیمی، پرویز پورحسینی، 

آتیلا پسیانی، سوگند رحمانی و آتش تقی‌پور
ک« بهرام بیضایی مبنای کار داریوش فرهنگ برای نگارش  »قلعه کولا
کنید و آن را  گر وقت  که هنوز هم ا فیلمنامه این فیلم تأثیرگذار است 
ک تماما ایرانی با بازی‌هایی  ببینید، دلهره‌آور است. یک فیلم ترسنا
استادانه  فیلمبرداری  اثباتی،  امیر  صحنه‌پردازی  و  حساب‌شده 

محمود زرین‌دست و موسیقی ماندگار بابک بیات.

شب بیست‌ونهم
کارگردان:     حمید رخشانی

سال ساخت:    1368
شاهانی،  ژیلا  رخشانی،  رضا  رویگری،  رضا  گیل،  حسین  بازیگران: 

مرجانه گلچین و حمیده خیرآبادی.
کی است  این فیلم بی‌اغراق یکی از بهترین و روپاترین فیلم‌های ترسنا
که در ایران ساخته شده و داستان فیلم آن بر پایه باور عامه درخصوص 
مرگ زنان بــاردار براثر حمله آل است و البته فیلم هم توانسته است 
ــاد تـــرس در دل مــخــاطــبــانــش بــه‌خــوبــی ــج ــرای ای ــ  از ایـــن ظــرفــیــت ب

 استفاده‌کند. 

خوابگاه دختران
کارگردان:    محمدحسین لطیفی

سال ساخت:    1384
ــری، مجید صــالــحــی، صـــادق صــفــایــی، نگار  ــوث ک بــازیــگــران:   بـــاران 

جواهریان، اسماعیل پوررضا، فرحناز منافی‌ظاهر  و پروین میکده.
شما هم هروقت نــام ایــن فیلم را می‌شنوید، یــاد آن سکانس مشهور 
می‌افتید که قاتل روان‌پریش )با بازی صادق صفایی( می‌خواست از طریق 
کوثری(  راه دودکــش بخاری، دستش را به عــروس جــوان )با بــازی بــاران 
برساند و او را خفه کند؟ این فیلم هم ازجمله آثار موفق سینمای وحشت 

در ایران است که روایت یک قاتل دیوانه و عقده‌ای را بیان می‌کند.

پارک‌وی
کارگردان:    فریدون جیرانی

سال ساخت:    1385
خ‌شاهی، آناهیتا نعمتی، بیتا فرهی، محمدرضا  بازیگران:    نیما شاهر
طهماسبی،  مــائــده  احــمــدی،  مهدی  ضیغمی،  نیوشا  شریفی‌نیا، 

جمشید شاه‌محمدی و رعنا آزادی‌ور. 
راستش را بخواهید، »پارک‌وی« فیلم خیلی خوبی نیست به‌خصوص 
کارگردانش مانند »قرمز«، »شام‌آخر« و  گر آن را در مقایسه با آثار دیگر  ا
کمبود  »خفه‌گی« اثر ضعیف‌تری محسوب می‌شود اما به‌هرحال در 
ح در ژانر دلهره‌آور، نام خود را وارد فهرست می‌کند.  فیلم‌های قابل طر

پستچی سه بار در نمی‌زند
کارگردان:    حسن فتحی

سال ساخت:    1387
کــوثــری، امیر  بــازیــگــران:  علی نصیریان، محمدرضا فــروتــن، بـــاران 

ع.  جعفری، پانته‌آ بهرام، رویا تیموریان و لیلا زار
گوشه‌چشمی به  ک است و هم  یک فیلم همزمان هم ملودرام ترسنا
تاریخ دارد که مورد علاقه و دلمشغولی فتحی است. یک فیلم اپیزودیک 
که به روایت داستان سه نسل می‌پردازد و رابطه آنان را در درون و بیرون 
خانواده زیر ذره‌بین می‌برد. البته تفاوت میان لحن سه بخش و عدم 

تناسب آنها از منظر داستانی و سینمایی به فیلم ضربه زده است.

آن شب
کارگردان:    کوروش آهاری

سال ساخت:   1397
ج مگوایر. بازیگران:    شهاب حسینی، نیوشا جعفریان، لیا اوگانیان و جور
یک زوج جوان ایرانی مجبورند شبی را در یک هتل آمریکایی به‌سر ببرند 
اما این هتل، یک هتل معمولی نیست و آنها ناخواسته وارد مخمصه‌ای 
که در پایان، دیگر آدم‌هــای سابق نیستند و دچــار جادویی  شده‌اند 
کــرده اســت. »آن‌شــب«  که ایــن محل مرموز به آنها تحمیل  شــده‌انــد 
درمجموع فیلم بدی نیست اما در زمان پخش فیلم، با تبلیغات توقعات 

درباره فیلم بالا رفته بود.

پوست
کارگردان:    بهمن ارک و بهرام ارک

سال ساخت:    1397
بازیگران:     جواد قامتی، فاطمه مسعودی‌فر، محمود نظعلیان، ناصر 

هاشمی و هادی افتخار‌زاده. 
گر ترس به دل  »پوست« علاوه‌براین‌که در لحظات زیادی از داستان، القا
مخاطبان است، سعی دارد درباره طلسم‌باوری و تأثیرات عشق و تصمیم 
به ساختن زندگی در برابر استیصال دربرابر خرافه‌باوری هم صحبت کند.  
که   کهن عامیانه هم نظری دارد و از فیلم‌هایی است  فیلم، به باورهای 

مؤلفه‌های ژانر وحشت ایرانی را می‌شود در آن به‌خوبی دید.

در  ــت  اس فیلمی  »زالاوا«   

گروه فرهنگ و هنر

علی رستگار

مــــایــــه‌هــــای پــــاس‌هــــای 
که  رونالدینیو  فریبنده 
به یک طرف نگاه و حرکت 
می‌کرد اما توپ را به سمت 
دیگری پاس می‌داد. البته 
این تشابه و همسانی به 
مـــعـــنـــای فـــریـــب مــخــاطــب 
نیست بلکه فیلم با پرسه‌زدن در محیط آغشته به 
ترس و پیش‌کشیدن بحث جن و پدیده‌های نادیده 
و ناشناخته و بهره‌گیری از عناصر کنجکاوی‌برانگیز، 
مهیج و ملتهبش و تکیه بر عقبه ذهنی تماشاگران، به 
راه خود می‌رود و ترس و وحشتی ملموس‌تر و عینی‌تر 
را می‌آفریند؛ ترس از جهل، وحشت سوءاستفاده از 
ــا، خـــوف درک نــکــردن یــکــدیــگــر و تــوهــیــن و  ــاورهـ بـ
ــراس از  ــ ــران، هـ ــ ــگ ــ ــقـــادات دی ــتـ بـــی‌احـــتـــرامـــی بـــه اعـ
ــروای طـــردشـــدن. آیــا  ــ بــن‌بــســت‌هــای گــفــتــمــانــی، پـ
دهشتناکی جهان آدمیان به همین انــدازه کفایت 

نمی‌کند و حتما باید صحبت از جن و جن‌گیری باشد تا 
قالب تهی کنیم؟

  تا پیش از استوار مسعود احمدی زالاوا، مهم‌ترین 
که می‌شناختیم، مفتش »هزاردستان« با  شش‌انگشتی 
ج ناظریان بود. برخلاف  بازی داوود رشیدی و صدای ایر
کتری مثبت طرفیم که سعی می‌کند  هزاردستان اینجا با کارا
ــا بـــاوجـــود  ــ ــتـــه بـــاشـــد ام ــت و مــعــقــولــی داشـ ــ ــار درسـ ــتـ رفـ
برطرف‌شدن نقص جسمانی، انگار از آن گذشته خلاصی 
ندارد و طردشدگی‌اش به شکل دیگری ادامه پیدا می‌کند.

کلاس اول  منشأ فرد شش‌انگشتی به دوران مدرسه و 
دبستان برمی‌گردد که ما یک همکلاسی شش‌انگشتی 
که ما به آن بچه داشتیم، باعث شده  داشتیم. حسی 
کنیم. درعین حــال من عــذاب وجــدان  بــود او را طــرد 
کــه نــمــی‌تــوانــم انــگــشــت شــشــم او را بــپــذیــرم.  داشــتــم 
کودکی با من بود، بنابراین وقتی قرار شد  این حس از 
گاه  کند، ناخودآ قهرمان فیلم ما ویژگی متفاوتی پیدا 

گذشته  باعث شد به قصه شش‌انگشتی بــودن او در 
برسیم. درواقـــع با ایــن اشــاره و با یک دلیل منطقی، 
کوچک  جامعه  یک  در  جداافتاده  آدم  یک  احساس 
کانسپت و موضوع فیلم قرار دادیم. شاید همین  را در 
طــردشــدگــی قــهــرمــان، شخصیت مــتــفــاوت‌تــری از او 
ساخت. او با این‌که می‌توانست تبدیل به یک بدمن 
شود  اما به جای رفتن به سمت شر، جنبه مثبت و خیر 

می‌خواهد  استوار  می‌بینیم.  را  شخصیت  این 
کند،  ایــجــاد  پیرامونش  جامعه  در  اصــاحــی 
گاه نقاط ضعفی در شیوه  ولی چون ناخودآ

برخوردش دارد به تراژدی ختم می‌شود. مهم 
گاه، لزوما ممکن است راه و  این بود که قهرمانان آ

روش درستی برای مقابله با پدیده‌های 
ناشناخته به کار نگیرند.

 نکته مهم این‌که فیلم شما انگار 
ــرف مــردم  ــدارد و بــا ایــن‌کــه ط بــدمــن نـ

روستا هم نیستیم و همان‌ها هستند 
که مثل خلج، سهم مهمی در ایجاد 
تراژدی دارند اما از دست آنها ناراحت 

گــونــیــســت  نــمــی‌شــویــم. بــه‌نــظــر آنــتــا
غــایــب اســـت و شــایــد دســـت بـــالا نقش 

منفی قصه همان پدیده‌های ناشناخته باشند. به‌نظر 
می‌رسد اصــا نخواستید در ایــن روایــت، بدمنی داشته 

باشید.
دقیقا درســت اســت، حتی می‌خواستم یــک سادگی 
دوست‌داشتنی را هم در مــردم روستا ببینیم. این‌که 
خودشان با پــای خودشان می‌آیند و تــاش می‌کنند 
چه با نیروی آمــردان)جــن‌گــیــر( و چه با نیروی علم، 
آنــهــا به  کنند. در وجـــود  را حــل  مشکلاتشان 
صـــورت تـــوامـــان، یــک ســادگــی و شیرینی را 
که جهل موجود باعث نشود  گرفتیم  درنظر 
و  روستاییان  دوش  روی  تنها  تقصیر،  تمام 
خواست و اراده معطوف به شر آنها باشد، 
بلکه نشان دادیــم اینها در یک 
فرهنگی  و  جــغــرافــیــایــی  جــبــر 
گرفتار هستند و به همین علت 
دچار این نوع رفتار اجتماعی 
شده‌اند. به همین دلیل در 
این قصه و در زندگی زمینی، 
تقریبا به هیچ بد مطلق و خیر 

مطلقی معتقد نیستم.
کید شما روی   بــا ایــن‌کــه تا

ســوءاســتــفــاده از بــاورهــاســت، امــا باتوجه بــه اشـــارات و 
کنجکاو و بازیگوش  ح شده در فیلم، ذهن  مباحث مطر
که آیا در  مخاطب دوســت دارد سمت این موضوع بــرود 
زالاوا جن وجود دارد یا نه؟ شاید توقع جواب قطعی این 
کمی باعث ســرخــوردگــی مخاطب در پــایــان هم  ســـوال، 
بشود، چون با وجود قصه ملتهب و تعلیق ایجاد شده، 

شما مسیر متفاوتی را انتخاب می‌کنید.
کسی بـــاور داشته  ــود مــن واقــعــا مهم نیست  بـــرای خ
غ از بــاور مخاطب، ما  باشد جن وجــود دارد یا نــه. فــار
در جامعه‌ای انسانی زندگی می‌کنیم و باید یاد بگیریم 
گر قرار  چطور به باورهای همدیگر احترام بگذاریم یا ا
است باور غلطی را اصلاح کنیم، از چه شیوه‌ای استفاده 
آیا  باشد؟  باید چگونه  ما  به معروف  امــر  کنیم. شیوه 
استوار احمدی باید به همین شیوه برخورد مستقیم 
با اهالی زالاوا در قصه رو بیاورد؟ آیا آمردان باید به این 
کند؟ آیا راه‌حــل دیگری وجود  شیوه با استوار برخورد 
ندارد که داستان به تراژدی ختم نشود؟ به همین دلیل 
واقعا و عمدا نمی‌خواستم به وجود یا وجود نداشتن 
غ از هر  که فار جن در این قصه بپردازم. بحثم این بود 

باوری، ما انسان‌ها چطور با هم رفتار کنیم.
که فیلم به شکل ظاهری در فضای ژانر   امــا از آنجا 

وحشت روایت می‌شود و یک سری نشانه‌های این گونه 
با پیشینه ذهنی  را تداعی می‌کند، در ترکیب  سینمایی 

مخاطبان، توقعاتی به‌وجود می‌آورد.
گر فیلم و قصه آن به صورت کامل در مختصات ژانر  بله، ا
که جواب  روایــت می‌شد، طبیعتا انتظار به‌جایی بود 
سرراستی در پایان داشته باشیم اما چون فیلم زالاوا، 
بین ژانری است و از عناصر ژانری برای روایتش استفاده 
که در فیلم  می‌کند، باید به همین مسیری می‌رفتیم 
می‌بینید. در فیلم به این شکل نیست که ما یک یا چند 
ژانر را شروع کنیم و با هم به پایان برسانیم، بلکه برحسب 
اقتضائات روایــت و داستانی، از ژانرهای مختلف بهره 
ک  می‌بریم. از اوایل فیلم از یک ماجرا و معما به ژانر ترسنا
می‌رسیم، بعد به یک تریلر و بعد هم به یک تم عاشقانه. 
که قصه از آغــاز تا پایان دارد، از  یعنی در طــول سفری 
ژانرهای مختلف برای روایت استفاده می‌کنیم. هدف 
اصلی این نبود که ما یک قصه ژانری بگوییم، بلکه هدف 
این بود که از ژانرهایی برای گفتن قصه استفاده کنیم.             
 شاید به دلیل همین رفــت‌وآمــد و بینامتنیت ژانــری 
باشد که زالاوا در پایان، جواب قطعی به مخاطب نمی‌دهد 
ــردان واقعا حسن نیت دارد و به فکر مــردم است یا  که آم

کلاهبردار.                  

چون مسأله فراتر از این می‌رود و با آن قطعیت پاسخ در 
ژانر مواجه نیستیم.

 جمله‌ای از شما در نشست جشنواره فیلم فجر نقل 
کــه: »همسرتان منتقد جــدی این  شــده با ایــن مضمون 

فیلم است!« واقعا این جمله را گفتید؟
من هم یکی دو بار این نقل قول را شنیدم، اما چنین 

چیزی نگفتم. 
 مــن هــم از همین تعجب مــی‌کــنــم، چــون خــانــم آیــدا 
پناهنده خودش یکی از نویسندگان فیلمنامه است و بعید 

می‌دانم منتقد و مخالف فیلم باشد.
بله، من هم حرفم همین است و چنین چیزی نیست. 
کنار  اتفاقا خانم پناهنده خیلی ایده داد و همراه و در 

فیلم بود و آن را دوست دارد. 
 ضمن این‌که در اتفاقی نــادر و احتمالا بی‌سابقه در 
تاریخ جشنواره فیلم فجر، در همان دوره سی و نهم دو 
فیلم از یک زوج هنرمند حضور داشت و یک زن و شوهر 
کارگردانی  رقیب هم در بخش مسابقه بودند؛ »تی‌تی« به 

آیدا پناهنده و »زالاوا« به کارگردانی شما.
کاملا شانسی  کــه بــه شکل  )مــی‌خــنــدد( جالب اســت 
کــران هم هر دو فیلم در یک زمــان به  و تصادفی، در ا

نمایش درآمده‌اند.

 نیاز ژانر وحشت؛ مطالعه و مهارت 
داستان  یا  وحشت  ادبیات 

نویسنده و منتقد سینما

مینو خانی

که  ک، روایــتــی اســت  ترسنا
خواننده را تکان دهد و در او 
احساس ترس، تنفر یا انزجار 
بــرانــگــیــزد. ایـــن ژانـــر شامل 
رمان‌های  و  کوتاه  داستان 
که موضوعات  بلندی است 
ــی مــــثــــل قـــتـــل،  ــ ــوع ــ ــن ــ ــت ــ م
خودکشی، شکنجه، آشفتگی‌های روانی، حضور ارواح، 
انسان‌های خون‌آشام، بختک، جن‌گیری، جادوگری 
و... را شامل می‌شود و با اعمال اسرارآمیزی مثل قدرت 
نفوذ به ارواح در انسان و حــرف‌زدن اشیا، آن بخش از 
گاه را تحت  که نیروهای بازدارنده‌ ضمیر خودآ تخیل 

اختیار خود دارد، آشکار می‌کند.
خاستگاه این ژانر باورهای اسطوره‌ای، دینی و آیینی، 
خرافی و افسانه‌های پریان است؛ موضوعاتی که به‌وفور 
ک،  کن ترسنا در منابع فرهنگی و ادبی وجود دارد. اما
شخصیت‌های ماوراءالطبیعه مثل غول، جن و پری 
از عناصر مرسوم در فرهنگ شفاهی ایرانی به‌خصوص 
داستان‌های  به  توجه  هستند.  فولکلور  فرهنگ  در 
دین‌شناختی، هزار و یک شب، اسطوره‌ها و افسانه‌ها 

نشان می‌دهد آفرینش این‌گونه آثار، منشأ و پیشینه‌ای 
کهن در آثار کلاسیک فارسی دارد.

ــت؟  ــر در ســیــنــمــای ایــــران غــایــب اس ــ ــرا ایـــن ژان ــا چـ امـ
عمیق  مطالعه  نداشتن  بــه  آن  دلیل  اولــیــن  احتمالا 
ــود. چــون  ــی‌شـ ــاران ســیــنــمــا مـــربـــوط مـ ــ ــدرک ــ ــت‌ان ــ دس
همان‌طور که گفته شد خاستگاه این ژانر در داستان‌ها 

و ادبیات کلاسیک است. 
کار نباشد،  کلاسیک در دستور  وقتی مطالعه ادبیات 
ــا ایـــن داســتــان‌هــا صــورت  ــه‌طــور طبیعی آشــنــایــی ب ب
و  سرشار  منبع  داستان‌ها،  ایــن  در‌حالی‌که  نمی‌گیرد 
که  کــردن سوژه‌های نابی هستند  غنی‌ای بــرای پیدا 
سینمایی  اثــر  ساخت  و  فیلمنامه  نوشتن  دستمایه 
می‌شود و می‌تواند مؤلفه‌های فرهنگی، بومی و ملی را 

به تصویر بکشد. 
اقبال  از نداشتن  ــاران سینما  ــدرک ــت‌ان امــا شــایــد دس
که  گفت از آنجا  مخاطب به این ژانر نگرانند ولی باید 
اصلی‌  عنصر  پنج  از  متشکل  وحــشــت  داســتــان‌هــای 
تعلیق،  ــرس،  تـ زمینه‌چینی،  و  دادن  گــاهــی  پــیــش‌آ
رازآلودگی و خیال‌پردازی است در صورتی‌که در قالب 
قصه‌ای جذاب و گیرا پرورانده شود، مخاطب را با خود 
همراه می‌کند. به عبارتی، هم به‌دلیل پیشینه تاریخی 
کلاسیک و هــم به‌دلیل  ــیــات  ایــن داســتــان‌هــا در ادب

برانگیختن قوه خیال و وجود تعلیق، بستر لازم برای 
جــذب مخاطب را دارد و قطعا اطمینان بــرای جذب 

مخاطب، نگرانی ورود به این ژانر را از بین می‌برد. 
یا شاید دلیل آن بر مهارت‌های فرمی لازم برای ساخت 
چنین آثــاری دلیلی بر وجود نداشتن آن در سینمای 
ایران است. عناصر پنج‌گانه‌ای که نام‌ برده شد، نیاز به 
مهارت‌های سینمایی از کارگردانی و فیلمبرداری گرفته 
تا طراحی‌های صحنه و چهره و لباس دارد تا داستان 
بتواند با فرم درســت ارائــه شود و قطعا ساخت چنین 
یا  آپارتمانی  یــک فیلم سینمایی  بــا  آثـــاری در نسبت 
فیلمی با لوکیشن‌های محدود با داستانی که نه تعلیق 

دارد و نه رازآلودگی، سخت‌تر خواهد بود. 
که فرصت‌ها روز به روز   ولی به نظر می‌رسد در روزگاری 
که فشارهای  کمتر می‌شود، در روزگــاری  برای مطالعه 
را به انسان  زندگی، فرصت خیالپردازی و رویــاســازی 
که تصویر و به‌خصوص سینما  نمی‌دهد، در روزگــاری 
بیش از پیش جای خود را در میان هنرهای دیگر باز 
ــر وحشت یکی از جــذاب‌تــریــن و  ــت، فیلم ژان ــرده اس ک

پرمخاطب‌ترین ژانرها خواهد بود. 
کمبود مطالعه  ژانــر وحشت می‌تواند  یعنی سینمای 
ــرای او  مخاطب را جبران و فرصت خــیــال‌پــردازی را ب

فراهم کند. 

دلهره
 جاذبه گمشده سینمای ایران

فیلمسازان ما چرا مخاطبان‌شان را نمی‌ترسانند؟
ــرآمــده از احــســاســات، تــرس‌هــا و  ــرهــا مــی‌ســازنــد کــه هــر‌کــدام ب  سینما را مــجــمــوعــه‌ای از ژان

اندیشه‌های انسانی است و یکی از این احساسات، ترس و دلهره است. 
سینما از دیرباز با ایجاد ترس و دلهره به یکی از هنرهای جذاب برای انسان‌های امــروز بدل 
شده است. در این میان، سینمای ایران که همواره از فقر در تنوع ژانری آسیب‌دیده است، چنته چندان 

پری در این حوزه نــدارد. برخی از فیلم‌ها قبل و بعد از انقلاب، البته از این موضوع مستثنی هستند و 
توانسته‌اند به‌خوبی دلهره‌آفرینی کنند.

 در این گزارش سعی کرده‌ایم با مروری بر فیلم‌های شاخص ژانر وحشت، درباره لزوم توجه به ساخت 
آثاری در ژانرهای مختلف سینمایی صحبت کنیم. 

کارگردان فیلم »زالاوا« گفت‌و‌گو با ارسلان امیری، نویسنده و 
فراتر از ترس 
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